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LAS HERMOSAS:
ITINERARIO DE UNA SEDUCCION
Berta LOpez. Profesora de la Universidad del Bio-Bio, Chile.

Todo libro es un objeto misterioso que atrae y seduce a quien tiene el habito de la
lectura. Se trata, entonces, ¢de una simple curiosidad o un deseo de posesion?
Cualquiera sea la motivacion, ésta impulsa a tocarlo, a hojearlo, a leerlo a
hurtadillas. Esta proximidad, que se manifiesta en una caricia indecisa al
comienzo, termina con su adquisiciéon dando origen a una aventura singular en la
soledad y el aislamiento que el placer de la lectura como todo placer reclama. Esta
seduccion no es ajena a Las Hermosas. Poesias de amor de Gonzalo Rojas (1), tal
vez el nimero de lectores seducidos por este cuerpo poético sea inferior a los
lectores de novelas; el lector de poesia no busca sumergirse en la aventura del
otro(2) sino alcanzar su unidad armonica poseido de un sentimiento intenso(3),
pues la poesia convoca no soélo la disposicion mental sino la unificaciéon de los cinco
sentidos en una plenitud de ser. Pero, ¢qué es lo que nos atrae de Las Hermosas?,
¢qué es lo que nos hace sumergirnos en esta actividad cegadoramente luminosa,
que interrumpe la continuidad del mundo?, ¢cual es la invitacion que esta impresa
en el titulo del libro, en los poemas hojeados al azar y en el subtitulo mismo?

Quien no esta familiarizado con la poesia de Gonzalo Rojas acudiria a este llamado,
so6lo atraido por el ofrecimiento de una poesia que tiene por objeto el amor; pues el
titulo reafirmaria sus expectativas, porque ¢quién sino "Las Hermosas" serian el
objeto de la pasion amorosa, de la celebracion poética?; nada haria sospechar al
lector una propuesta otra que no fuera la exaltacion del amor tal como ha sido
ejercitada en la tradicion de la poesia amorosa. Mas aun, el lector habitual de la
poesia de Rojas, si no hubiera sido alertado por sus afirmaciones en algunas de las
entrevistas que se le han hecho(4), veria en este libro una re-coleccion de poemas,
que permitirian una vision de conjunto, casi antologistica de una de las vertientes
del trabajo poético del vate de Lebu. Todas estas suposiciones son validas y pueden
prestarse para la interpretacion del libro relacionandolo con las obras anteriores de
Rojas(5). Oscuro, Contra la muerte, La miseria del Hombre, El alumbrado, Materia de
testamento, etc. Sin embargo, existe una asociaciéon casual y hasta caprichosa, que
liga hermosas con poesia, como si el titulo intentara hablar en forma casi banal de
su contenido o pusiera en guardia frente a lo que alli "se juega". En efecto, el
reciclaje, la insercion de poemas en otro contexto(6) haria posible pensar que el
libro invita a la lectura de los poemas que en él acoge, como poesias de amor y que,
bajo esta denominacion casi inocente, la seduccion teje las redes de su
encantamiento. Baudrillard en su libro De la seduccion(7) senala:

Seducir implica que se dan pruebas de ser seducido, es decir, sacado de siy
convertido en la prenda de un sortilegio.

De este modo, la lectura se instala en los aledanos de la experiencia casi mistica,
asociandose al éxtasis religioso, que la superficie tersa de Las Hermosas absorbe y
difunde en la ambigtiedad del deseo que se dirige, no se sabe bien si al texto como
metafora del cuerpo o al cuerpo Femenino. El texto se construye en dos niveles: uno
explicito, a partir del subtitulo, pero que el texto mismo se encargara de
transformar en otra cosa, mediante la transgresion de la norma y de los cédigos que
rigen la ideologia reinante sobre la expresion del amor en la sociedad: esto es, en



poesia erotica. Al respecto Barthes ha sefialado que la transgresion de los valores,
que es el principio del erotismo, implica una transgresion técnica de las formas de
lenguaje, pues como se vera y se mostrara mas adelante, lo que encierra el
subtitulo es una infraccion a las formas de la poesia amorosa. Las Hermosas es el
lugar textual donde se realiza la transgresion, la muerte del sentido trascendente,
para ejercer la violencia verbal, la desarticulacion del lenguaje(8).

El plural del titulo esta por lo demas senalando, en su caracter de multiplicidad, el
desorden que en lo singular es un estado de simplicidad del ser. La multiplicacion
trastroca los limites y conduce al desbordamiento, no una sino todas las hermosas,
no el amor sino todos los excesos. En su nivel implicito, el texto se ofrece a la
posesion mediante la lectura; el cuerpo textual se revela al cuerpo-lector como
produccion de sentido, que surge de este abrazo intimo, incluso si éste se eclipsa en
el goce final. Segun Bataille,

La poesia conduce al mismo punto que cada forma del erotismo, a la indistincion, a
la confusion de los objetos distintos. Nos conduce a la eternidad, nos conduce a la
muerte, y por la muerte a la continuidad: la poesia es la eternidad.. Es la mar ida
con el sol (9).

Pero como todo término posee su contrario, no seria extrano experimentar la
lectura como reproduccion, pues al otro lado del erotismo, la vida también abre sus
fauces a la continuidad del ser. En esta perspectiva, el cuerpo-lector puede llegar a
suplantar al sujeto de la escritura, apropiandose de la emocion, de la pasion, del
placer erotico que éste vive en el acto de la escritura: metafora del acto sexual, pero
también del parto. Tal vez, esta ambigliedad que conjuga placer y dolor, otorga a
Las Hermosas un poder de atraccion dado por la exclusion de un lector designado
por ausencia, bajo la forma nominal y anénima de un "ella(s)". El destinatario
masculino estaria excluido, limitado a la condicién de voyeur, mientras la lectora
cumpliria o mas bien seguiria los caminos de la seduccién en su mismo cuerpo, en
la superficie abisal del cuerpo femenino, la poesia misma. En este sentido, es
necesario referirse a "Las Hermosas" poema homénimo que da nombre al libro,
pues lo que se adivina debajo de la piel, debajo de la exterioridad que sugiere la
denominacion de hermosas, se encuentra explicitado en él.

LAS HERMOSAS

Eléctricas, desnudas en el marmol ardiente que pasa de la piel a los vestidos,
turgentes, desafiantes, rapida la marea,

pisan el mundo. pisan la estrella de la suerte con sus finos tacones

y germinan. germinan como plantas silvestres en la calle,

y echan su aroma duro verdemente.

Calidas impalpables del verano que zumba carnicero. Ni rosas
ni arcangeles: muchachas del pais, adivinas

del hombre, y algo mas que el calor centelleante,

algo mas, algo mas que estas ramas flexibles

que saben lo que saben como sabe la tierra.

Tan livianas, tan hondas, tan certeras las suaves. Caceria

de ojos azules y otras llamaradas urgentes en el baile de las calles veloces.
Hembras, hembras

en el oleaje ronco donde echamos las redes de los cinco sentidos parasacar apenas
el beso de la espuma.



El poema se inicia con el descubrimiento de la desnudez mas alla del artificio del
vestido, capaz de penetrar el espacio, si bien ellas mismas son impenetrables en la
dureza del marmol de sus cuerpos. Se afirma, aqui, la negacion de la mujer en sus
roles tradicionales: la turgencia, el desafio y el hollamiento del mundo con sus
tacones invierten los contenidos o atributos de lo femenino, pero también estos
versos describen la resistencia del texto a su violacion, a mostrar su revés, en la
exhalacion de un aroma duro.

El poema presenta una estructura triptica, dada graficamente por la disposicion de
los versos: tres grupos o estrofas de siete, cinco y cinco versos respectivamente que
tomados en forma secuencial, constituyen una gradacion: "eléctricas", "calidas" y
"tan livianas". Esta adjetivacion crea un espacio tenso que oscila entre el artificio y
lo etéreo, pues nada esta mas alejado de lo organico que lo eléctrico como también
la ingravidez del cuerpo, manifiesto en su calidad de liviano. Lo calido es aqui el
centro que irradia hacia los polos de la significaciéon del cuerpo, maxima distorsiéon
es la imagen seductor encerrada en este contacto de repulsion y atraccion que priva
al cuerpo de su animalidad y lo transforma en una poderosa fuerza magnética; en el
otro extremo, lo liviano que lo despoja de su peso y que liberandolo de su volumen
se presenta en la pureza de la abstraccion ¢como se puede leer, entonces la calidez
de un cuerpo que borra su deseo en el oximoron de una epidermis imposible de
tocar? El noli me tangere de las "calidas impalpables" define, si esto es posible, una
de las estrategias de la seduccion, aproximacion que siempre mantiene la distancia,
pero que también se relaciona con el problema de la autorreferencialidad del
lenguaje (10).

De este modo, "calidas impalpables" constituiria uno de los ejes de significacion del
poema: en lo que tiene de autorreferencia alude al texto mismo, pero también a la
lectura que subtiende, esto es, como proceso de seduccion y autoseduccion(11). En
efecto, el cuerpo femenino es un espejo, una superficie refractante que se desvia de
las imagenes tradicionales y escapa de ese destino, "pisan el mundo, pisan la
estrella de la suerte con sus finos/tacones", representacion de la finura y fragilidad
femenina, pero no por eso exenta de fuerza o poder. La marca de los tacones se lee
entonces, en una triple dimension, como huella especificamente femenina y
portadora de un mensaje amoroso; como sustituto de la fecundacion: "y germinan,
germinan como plantas silvestres en la calle" y, por Gltimo, como signo de escritura,
marca en la hoja en blanco de la punta fina de la estilografica, del lapiz o del
punzoén. Sin embargo, la figura dominante sigue siendo la seduccion, pues ella
atraviesa esta primera secuencia en la exhalacion de un "aroma duro" que no se
agota, como un mensaje insensato dentro del cuadro doloroso de la caducidad y del
destino ineludible de la muerte, pues alli esta "verdemente", perennemente. Desafio,
entonces, del poema que se ofrece virginal e incorruptible a la lectura. Asi, la
lectura es contaminacion, es introducir una mancha en la pureza de una belleza
"indevelable", porque darle un sentido es deshacer o destruir una totalidad
armonica, hermosa o bella a condicion de su integridad, de permanecer en el
misterio de lo indecible. Tal es el juego de la seduccion que embruja y encanta en lo
que tiene de oculto e intangible.

Sin embargo, la correspondencia explicita entre hermosas y muchachas de la
segunda estrofa opera como fuga de una escritura que, de otra Forma, seria
narcisista, cerrada en su autocontemplacion; al ligar texto y cuerpo femenino, la
escritura se concibe como "una travesia, una entrada, una salida, un descanso en
el yo del otro que soy y que no soy" (12) y que solo es posible en la sexualizacion de



este cuerpo: "Ni rosas/ni arcangeles: muchachas del pais, adivinas del hombre...".
Tal como aqui se senala, la presencia corporal no es de un orden metafisico,
presente en la simbologia de la rosa como centro mistico o simbolo del amor puro"
(13), tampoco serian las mensajeras de una buena nueva para el alma (14), como se
indica en la negacion de una naturaleza suprahumana; por el contrario, su
valorizacion estaria dada por el reconocimiento de un poder ligado a la tierra-
madre-naturaleza (re)productiva y que se manifiesta en un saber que es «algo mas
que el calor centelleante» centellear no es alumbrar, pues como el relampago
fascinaria, exaltaria a lo mas en lo momentaneo de su aparicion y en la inminencia
de su finitud; este «algo mas» repetitivo e insistente vincula nuevamente a la mujer
con el poema, pero esta vez como su destinataria, en cuanto posee las claves
inscritas en su cuerpo de un saber marginado por el saber racional, a causa de sus
raices oscuras o de su exclusion en los procesos de legitimacion. Lenguaje
parasitario, entonces, este de la poesia que se opone a la norma para convertirse en
juego, en libertad, en adivinacion; de ahi su poder oracular que se funda en la
fragilidad del significante, en su ambigtiedad para significar smuchachas» y/o el
poema mismo. Al colocar el ser de la mujer mas alla del deseo («algo mas que el
calor centelleante») y de la juventud («algo mas que estas ramas flexibles»), el poema
se pliega sobre si mismo, en su autodesignacion, porque, ¢qué son «estas ramas
flexibles», «el calor centelleante» sino la imagen del poema que agita sus ramas y
nos ciega con el fulgor de sus palabras? Por otro lado, el saber oculto que se le
asigna a la poesia en general y prestigiado en nuestra cultura como clarividencia,
como capacidad para mostrar el revés del mundo es transferido, por esta misma
suerte de indecision, de evanescencia del sentido a la naturaleza femenina. Como la
tierra o la poesia, la mujer es depositaria de un saber oculto, seduciendo del mismo
modo. que el lenguaje que se aparta de la norma y que lucha contra el sentido
impuesto por una funciéon social. El lenguaje poético se revela asi en toda su
potencia revolucionaria, en la inestabilidad del significado desafiandonos,
seduciéndonos, haciéndonos complices de un juego de sustituciones, de mudanzas,
de apariciones y desapariciones donde el texto eclipsa su sentido para fascinar aun
mas.

La tercera estrofa acentiia con mayor énfasis esta especie de indeterminacion que
entreteje la imagen del poema con la imagen femenina, pues las mismas
connotaciones que se otorgan a la mujer pueden servir para la palabra poética:
«Tan livianas, tan hondas, tan certeras las suaves». Los sonidos de este primer
verso constituyen una cadencia que reafirma la ambigtiedad, el equivoco, pues
sugiere tanto la corporalidad como el ritmo para una lectura que sigue las
sinuosidades del cuerpo y olvida su sentido. Si el texto presupone su propia lectura,
esta se construye con el ritmo de la onda, para crear un espacio otro: el de la
voluptuosidad, el del goce de los sentidos. En esta misma perspectiva, si se acepta
leer como invita el titulo "Las Hermosas", se puede observar que el texto entero
reposa sobre esta paradoja, cual es hurtar su sentido diseminandolo como el eco de
un deseo que nunca encuentra su objeto, como si describiera su propia seduccion:
«Caceria/ de ojos azules y otras llamaradas urgentes en el baile/de las calles
veloces», seduccion de los ojos, «la mas inmediata, la mas pura... encanto discreto
de un orgasmo inmoévil y silencioso».(14)

El texto, en suma, se liga al cuerpo de la mujer con todo lo que éste tiene de
impenetrable, de oculto y de libre, rechazando la lectura o deseandola en este
contacto epifanico que pone al cuerpo-lector en la tension de sus cinco sentidos
"para sacar apenas el beso de la espuma". ¢Qué se lee, entonces en "Las
Hermosas", ¢la inscripcion de una huella? aquella, acaso de la escritura y la lectura
o el rastro de un abrazo amoroso en el que se funde un texto incierto, provocacion



mas seductora aun.

La evanescencia del sentido que caracteriza al primer poema de Las Hermosas.
Poesias de amor es uno de los rasgos de la lectura que se inscribe en el espacio de
la seduccion, como lo son también la provocacion y la decepcion del deseo, que
pueden asociarse al erotismo de las poesias incluidas en este texto.

Si existen puntos de contacto entre seduccion y erotismo, éstos se manifiestan, en
el libro de Rojas, en una relacion dual y agonistica. En efecto, la seduccion es
exterior, ocurre en la superficie, es arbitraria y se origina en la desviacion de la
verdad para producirse como ilusion; el erotismo, por el contrario, es una
experiencia interior, transgresiva del Universo de la ley, es decir, que excede los
limites del comportamiento racional y cotidiano. Sin embargo, la seduccion y el
erotismo se encuentran en la busqueda comun del placer, si bien la naturaleza de
este placer es diferente, pues la seduccion acaba con la consumaciéon del deseo, del
mismo modo que el erotismo comienza con la seduccién, siendo su objeto la fusion
con el otro, la pérdida de los limites (15). De ahi, que la lectura sélo puede
describirse en términos de seduccién, de fascinacion frente a los signos vacios de
realidad, pero pletoricos de ilusion, de falsa realidad, donde el lector, hipnotizado,
chocara con su superficie sin poder acceder a las profundidades, so pena de
sucumbir en la proliferacion monstruosa del sentido y de la muerte consiguiente de
la ilusion.

A causa de esto, las poesias de amor de Las Hermosas son el llamado de las
sirenas, destinado a provocar el deseo del lector masculino y su inmediata
decepcion, su erotizacion, pero para ser reducido a la condicion de voyeur, pues lo
que el texto refleja son los signos de una transgresion que, en sus destellos,
alimentan el espejismo de un abrazo, de una unién irreal y, por lo mismo, tentacion
irresistible que desviada de su objeto libidinal obtiene su placer en la esfera de la
espiritualidad. Por otro lado, el lector puede ser alcanzado por los dardos de una
pasion sin referente, en cuyo caso su erotizacion es la respuesta a la pulsion erotica
de la escritura y le ocurriria que, al salir de los dominios de la seduccion para
introducirse en el erotismo, seria seducido nuevamente por el goce sexual que
obtiene de la lectura. Este tltimo aspecto consagra a Las Hermosas. Poesias de
amor como poesia erotica y la seduccion como destino de toda lectura.
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