LOS SUJETOS
DE LA POESIA
DE NICANOR PARRA
LA EXPLOSION
DEL ANTIPOEMA:
EL ARTEFACTO
UN NUEVO DISCURSO




= A fin de vertebrar, de manera mds nitida, las dife-
rentes marcas idenritarias ya develadas, y con el objeto de pro-
bar un nuevo camino que conduzea a la comprension cultural
¥ social de la poesia de Parra, ésta serd esrudiada a partir de un
concepro de identidad que permitird mostrarla en sus diferen-

[Cs crapas,

En consecuendia, y de acuerdo con los planrea-
mientos anteriores, postulamos que Parra explicita marcas
identitarias, entre cllas las de procedencia local y nacional en
distintos discursos y cddigos de su poesfa. Todas las marcas
patentizan, en un proceso de continua intensificacidn, las iden-
tidades y reidentidades de un sujeto dindmico, mdvil ¥ conta-

minado por el cspiritu de la época.

En relacién con el punto anterior, consideramos
que una culminacidn del proceso de construccidn permanente
de la identidad parriana estd constituida por el discurso poéti-
co de agradecimiento que pronuncié en México, con motivo
de haber obtenido el Premio de Literarura Lasinoamericana y
del Caribe aJuan Rulfos (1991). Sustentamos que la plasmacién

de esta identidad se encuentra representada, en lo fundamen-
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tal, por el hecho de asumir poéticamente en dicho discurso
una amplia y fraterna visidn americanisea, actitud que se enun-
cia, en forma previa, con la incorporacidn en su tiulo mismo

del saludo mapuche: «Mai mai pediis.

En efecro, en el interior de este discurso, por la via
de esta nueva perspectiva conrinental, el sujero poético parriano
fundird magistralmente a ésta, su identidad personal con la re-
gional y nacional, convirdiendo al escritor Juan Rulfo, por arce
de un juego de superposiciones, apropiaciones y fusiones en
un shuaso mejicanos («Ultima hora-urgenres). De este modo,
una de las representaciones simbdlicas de identidad del valle
central chileno: el huaso, sufrird un proceso de amplificacién,
puss incorporard a su naruraleza la condicidn mexicana del es-
critor Juan Rulfo y con él suna imagen de Méxicos, mis alld de

una simple descripcidn.

Sewart Hall, citado por Jorge Larrain Ibdfiez en
Modernidad, Razdn e identidad en América latina, ha carac-
terizado tes ripos histdricos o tres concepeiones diferentes de
identidad personal que corresponden a tres ripos de sujeto: el
sujeto de la llustracidn, el sujeto socioldgico v el sujero
postmoderne.

D acuerdo con dicho planteamiento, el primero
se basaba en una concepeidn de la persona humana como indi-
viduo wralmente centrado, unificado v dotado de las capaci-



dades de razdn, conciencia y accidn. El sujeto socioldgico su-
perd la simple concepeidn individualisea, destacando que su
niicleo no es aurdnomae ni aurosuficiente, sino formado en re-
lacidn con otros significativos. El si mismo o centro humano
solo podia resulrar de la interaccidn simbolica entre el sujeto y
los otros, Par su parte, ¢l sujeto postmoderno se conceprualiza
coma no teniendo una identidad fija v permanente; en este
caso el sujeto se ha fragmentado en una variedad de identidades
conrradicrorias o no resueltas. Fsas identidades, por lo anto,

no estin unificadas alrededor de un si mismo coherenre. 2

En otras palabras, se ha producido una progresion
desde un sujero concebide como sustancia inmurtable a un su-
jeto entendido como una construccidn social v de alli a un

sujero escindido.

Mo hay ninguna duda de que los cambios trascen-
dentales: nuevas formas de organizacidn, nuevas recnologias,
aceleracidn de los procesos de globalizacién, erc., que se han
producido tienen un efecto desintegrador sobre la identidad
personal. Esto es: la construccidn de identidades personales se
ha tarnado mucho mds compleja y mediada por los medios de
comunicacion.

En relacién con la idenridad nacional, en la linea
del pensamiento de Larrain [bifiez, conviene sefalar que éta

existe en dos polos distinros de la realidad socio-cultural. Enla
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esfera piiblica como un discurso altamente selectivo, construi-
do desde arriba por una variedad de instituciones ¥ agentes
culrurales, Y existe en la base social como una forma de subje-
rividad individual v de diversos grupos que representan senti-
mientos muy variados, la mayorfa de las veces no bien repre-

sentados en las versiones piblicas,

Creemos que en este dlimo sentido, v no en &l
primero, s posible encontrar los elemenros identitarios de la
poesfa de Parra. Estd claro que estos no los encuenera ni en ¢l
vino ni en los porotos o la empanada, ni en versiones
anquilosadas y exteriores de nuestra identidad. Menos en la
tradicidn patria institucionalizada. No en vano ha sefalado:
iEste pals es una buena plasta! { LI, Nuevos sermones y prédi-
cas del Cristo de Elqui, 1979).

Postulamos que hay rmes grandes registros identi-
tarios de la poesia de Nicanor Parra, asociados a tres grandes
dreas o perfodos de su produccidn poética. En efecto, distin-
guimos dentro de un ripo de produccidn inicial una identidad
circunscrita a un «yo local o regionals. En una segunda instan-
cia, evidenciamos un «yo esquizofrénicos, antipoftico que sin-
gulariza su produccién mds importante; en tercera instancia
un «yo de idenridad variadas que se amolda a los registros de
época (Foucault habla de epistemas) v que s frure de la culm-
ra visual en la que desaparecen los grandes relatos o metarrelatos,

incluso desaparece ¢l propio autor. Tales hechos ponen de re-



lieve la evalucidn y rransformacién de su poesfa, conjuntamente

con la del propio sujero.

Ahora bien, la idenrtidad latinoamericana surge de
los elementos compartidos por las identidades nacionales lari-
noamericanas en su relacién con el sotros no latinoamericano.
Desde orro dngulo, las identdades nacionales en América lati-
na también se definen en relacién con wotress latinoamerica-
nos, especialmente de paises vecinos. Parra, en su Discurso de
sobremesa toma dicho camine. Por su parte, Octavio Paz en
Laberinto de soledad™ , afirma que la identidad mexicana, por
extension la latincamericana, ¢s una bisqueda constante de
sus origenes, pero también es el rechazo del pasado. Por lo
tane, la tarea estd inconclusa; al parecer, la idenudad de nues-
tras sociedades no se encuentra toralmente integrada, avin falta
estructurarla en sus clementos bdsicos. Parra, sin proponérse-
lo, sin embargo ha logrado fijar en su obra hitos fundamenta-
les de dichos elementos.

A fin de establecer las singularidades que ofrece la
poesta de Parra en relacidn con estos aspectos identitarios, exa-
minaremos brevemente, y en forma parcial, el uso pragmdtico
de los mensajes de algunas obras significarivas de su produc-

cign total en funcién de las situaciones que provoca.

La identidad personal que se observa en Poemas y

antipoemas (1954) corresponde a la de un sujeto posmoderno

73

Mcravwio Paz:
Laberinte de soledad,
Méxicn, Pande de Calm
ra Econdmica, 1990,



*|ameson: Ensa-
yos sobre &l posmodernis-
mey, Baienns Airese Tmagn
Mundi, p.22 sfa.

3o referimios al
libra de Ivdn Carrasco
Misanor Parra: La escri-
tura antipoética, Santiaga
de Chile, Edimarial Llni-
versitaria, 1990, p, 212,

74

que se caracteriza por la escisién, la fragmentacién de su perso-
nalidad, la incoherencia, Iz bisqueda y la coneradiccién. Tén-
gase presente al respecto que el tedrico norteamericana del
posmodernismo James Jameson considera a la esquizofrenia
como un rasge de la cultura y el mundo posmodernos™ . Por
s razdn, entre otras, se produce en el interior del poema, la
desacralizacion del yo poético: el cual es reemplazado por uno
antipoético; el predominia de los lugares comunes, el prosaismo
v el cotidianismo, sin excluir el uso del clisé. La evidencia de
estas razones |a encontramos ya en aquellos santipoemas per-
sonaless, como los ha llamado el critico Ivin Carraseo® . Es
decir en los antipoemas mas clisicos de la década del 50.

Para demostrar las afirmaciones anteriores consi-
deraremos en la cjemplificacién, los rasgos visibles de esta
desacralizacién del sujero en algunos antipoemas: En
sAurorrerratos, la propia persona del pocta en acritud maso-
quista configura una imagen desidealizada y bastance brutal de
su oficio de profesor; por su parte wAdvertencia al lectors sefia-
la picaramente, desorientacion ontoldgica al decir que su poe-
sia ﬂpucdc pcrftcm.meme o conducr a ninguna partes; en
cambio en «Motas de viajes se apunta a una desastrosa expe-
riencia de mundo, pues sen cualquier momento podia salic
con un contrasentidos; en «Salo de pianos se nos hace eviden-
te el rasgo posmoderno de la escision personal: «yo quiero ha-
cer un ruido con los pies/ y quiero que mi alma encuentre su

cuerpos; en «El peregrinos revela su precarii orfandad #50¥ Lin



nifio que llama a su madre detrds de las rocass; en «Recuerdos
de juventuds insiste en su turbacién de hablanee al decir «Lo
cierto es que yo iba de un lado a otro,! a veces chocaba con los
drboles, ...

h Diesde una perspectiva vivencial la degradacidn
personal se manifiesta poderosamentce en los patéticos
antipoemas clisicos «El tinels, «La viboras, «La trampas v en
otros; a su vez la ruindad colecriva ¢s ostensible en «Los vicios
del mundo modernos, composicidn poérica que es una especie
de radiografia de la sociedad y sus trampas: asi, afirma, «Fl
mundo moderno es una cloacas, Por su parte, su gran poema
sSoliloquio del individuos viene a constituir, por un lado, una
afirmacidn del individuo errante y, por omo, es representacién
de toda la historia del ser humano, De un ser humano que
después de recorrer un largo camino quiere regresar a su valle
natal y, también, a la roca primitiva que le sirvié de hogar.

Por consiguiente, la configuracién del «yo
parrianoe se arquitectura a parcir de la identidad personal del
poeta por sobre toda otra circunstancia. S produce en el
antipoema el fendmeno gque Foucault ha llamade
sdescentramiento del sujerow®’ | manifestacién muy diferente
al representado por el sujeto de la modernidad: racional, cen-
trado y coherenre. El nuevo sujeto es mevil, cambiable, varia-
ble y fuera de su centro. ¥ éste es el sujeco parriano de los

antipoemas,
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Mo ohstanre, ademds de la existencia de este ayo
escindidos, alienado, se encuentran en la obra de Nicanor Pa-
rra las huellas de su identidad regional, las que se mantendrin
como una constante a lo largo de toda su produccidn, creando,
de esta manera, modos de identificacidn que ponen en eviden-

cia la presencia de un centro energético propio™ .

Ahora bien, este syo regional y nacionals corres-
ponde a las instancias poéricas que se resuelven, finalmente, en
imdgenes de espacio leliz o, al contrario, en lugares odiados y
sombrios, parenrtes en poemas como «Epirafios, «Es olvidow,
sHay un dia felizs, «Palabras a Tomds Lagos o en «Los vicios
del mundo modernos. Felices u odiados todos estos espacios
ofrecen la imagen de la tierra natal, wrritorio que alimentard
cn forma permanente toda su produccién poética. En térmi-
nos reales eseas imdgenes estin vinculadas a la Provincia de
Nuble, y a su capital Chillin, ciudad en la cual transcurrié
parte de su infancia y juventud. Nicanor nacié el 5 de sep-
tiembre de 1914 en San Fabidn de Alico, pueblo cordillerano
de Muble®.

Por otra parre, la identidad entendida solamente
en términos regionales, segiin el planteamiento de Fidel Sepul-
‘?Eda Llal']ﬂﬁ'“} o COITED 'HEI au[nrrccnnncjmi,l:nto CII',' ]:l PI’,‘TtI',"_I'LCI'l—
cia a un determinado grupo acotado por un complejo de ideas,
creencias, valores, costumbres, modo de simbolizar y categorizar
la realidads se hace visible, en la fidelidad que demuestra su



poesia no sélo al entorno urbano, sino ademis al entorno po-
pular y folddrico.

Estimamos que esta filiacion de identidad regio-
nal se encuentra patentizada en el poema cantado por Violera
Parra [despuds de grabar su disco titulado «Gracias a la vidas se
suicida de un escoperazo en el mes de febrero de 1967, La ar-
tista chilena era la hermana predilecta del poeta), tmlado «Can-
cién del hijo pradigos*' . Este poema tradicional, que tiene la
forma mérrica de un romance, cuenta la historia del hijo que
abandona su pueblo, Chillin, para echarse a rodar por tierras
extrafias, manifestando con el tiempo su deseo de regresar a su
tierra. Los tdltimos versos del poema son los siguientes:

Manana vuelvo a Chilldn.
Yuelvo a mi Chillin querido,
hubiese valido mis

que de € no hubiere salido;
vuelvo a regar con mi llanto
las Hlores que han florecido
sobre la tumba cerrada

de los ideales mios,

Consideramos, en funcién de dichos cjemplos v
de orros, que el espiritn de su pueblo se privilegia: mitica e
histdricamente, de manera permanente en la produccidn
parria.na. SLI. a.l.'r_i.Eud d.t PUEIZ. =1 J.B. dE.' asumir Y dl: un dal'ﬂ:
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corrnidad dd socano wos-
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la civa del canve popular,
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“La cueca larga,
obra ya sefialada, conssene
ouatry poctnas de consenico
folddrica-popular,

*“*Robermo Parra en
julie de 1980 publics en o
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cimas de la Megra Ester. 5u
hermano Micanor Farra la
prologd. Por considerar de
grai imerds reproducimos
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Una gran verdad: «Robet-
tax Parra, creador e intérpre-
1 e biscelehérrimas cuems
charas «El Chure Albermos,
ulas gatas con permanen-
tes, = lengo una mina en
Mapochas que hicieron fu-
ror en la década del 60, e
hermano de Violeta y
Wicanor. El menor de los
tres, aunque silo en edad.
Con la Megra Esrer, su
tinica libra pullicads has-
ra la fecha, Roberto se si-
nia -cuando menos- a la
alviars de suzs hermanos ma-
yorcs, Lo que no e poco
decir, jarambal

Una pequefia ad-
VEREnCiE:

Vieleta y Nicanor,
representan ¢l campo ¥ a la
cindad, respectivamente.
La Vieks, quedard coma la
expresién mdxima de la
poeesia rural chilena,

Y don Mica, como
el sefios Corales de la maffia
de cuella ¥ corbara prerdad?
o no dicen ustedes..

78

cuenta plenamente de lo propio. Sus discursos poéticos, direc-
ra o indirectamente , estardn impregnados, de una manera o de
otra, del «lugar sagrados y de su hdbitat original. Como lo
hemos cxpresado, la presencia del puehlo naral es visible 2 par-
tir de las primeras composiciones de Parra. En la historia poé-
tica de las imdgenes parrianas ¥ en el origen de su punto de
partida, el inaugural poema, «Epopeya de Chilldne, cirada con
anterioridad, pasa a convertirse en la «rosa blancas del poeta
que guiard como un albo faro su juvenil concepeitn de «poera
de la claridad».

Por lo tanto, La coeca larga, publicada en 1958%7,
libro que se enmarca en el contexto folclérico-popular ¥ que
incorpora ¢l habla popular, no hace mis que ratificar la fideli-
dad a su regién. Deja en su registro poético la huella de su
dmbito regional. De este libro destacamos, en relacién con el
punto que desarrollamos, los poemas «Brindis a lo humano y a
lo divinos y «L.a cueca largas. Es necesario decir al respecto
que, con esta obra, Nicanor Parra se sumerge en los aires
folcléricos de la rradicién chilena. Funda una livica parriana
basada en la pocsia que proviene de [a propia tradicidn familiar,

No olvidemos que mnto su padre {Nicanor Parra
Parra, profesor primario andariego v guitartero) como sus nu-
merosos hermanos, enere ellos, la Violera (poera y cantante de
cup|:1.; «a lo humano y a lo divinos), Hilda (folclorista), Rober-
to®, autor de Décimas de la Negra Ester, Eduardo™ , cantor



popular, ex actor circense, y Lautaro cultivaron por decenios el
verso papular, en especial la décima v el romance. Los herma-
nos Eduardo y Roberto cultivaron un foxtror bailable en guita-
mas que denominaron «jazz huachacas de los bajos fondos.
Oscar el menor, en cambio, se ha dedicado a las representacio-

Ngs CIFCETISES.

Die modo que Nicanor Parra en su actividad poé-
tica, no ha hecho otra cosa que reinsertarse, con prnpindad ¥
calidad, en el medio culrural del cual procede. Estimamos que
ésta es la mejor muestra de identidad regional y nacional que
nos ofrece su poesta. Por ejemplo «Brindis a lo humano ya lo
divinow, como se ha dicho, es un extenso poema cargado de
referencias lugarefias ¢ incitaciones a porzar de las delicias del
vino, Recordemos, una vez mis, el verso «No ve que soy de
Chillins, con el cual sefiala el autor su procedencia v justifica
su alegria, pero también el tono popular, la ueilizacion del ha-
bla rural v el de los suburbios urbanaos,

Los poemas de Versos de saldn (1962)%
estructuran un sujeto que ha decidido salir de la individuali-
dad para hacer proposiciones poéticas («Cambio de nombres,
«La monrafia rusas); construir enunciades v definiciones;
tematizar sarcisticamente la muerte (sLa doncella v la muer-
tes, «Lo que el difunto dijo de si mismos) y dar instrucciones
morales (+El pequefio burguéss), colabarando, de este modo,

irdnicamente, en la construccidn de una identidad cultural,

79
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ocasion de escucharla en
un recital.

Eduando ¥ Lauta-
re participaron, en forma
POSTETION, COMM CANTOIES
papuelares en la X1 Feria de
la greda en Quinchamali,
Fuhle, & jueves 10 de fe-
brera de 2000, Eveno or-
panizado pos la | Munici-
patidad de Chillin que per-
miric, & la ver hacer una
presentacion de un libro
de poemas del pocta Ra-
man Riguelme, editado
por la Imprenta del Diario
La Diiscusin,

FWersos de sabin,

ap. ot

Fpdiguel Ledn
Partilla en sAntropalagia ¥
cultira en [J-eligm-. Ameé-
tixa indigena, wal, XXXV,
nim. 1, encrodmarza,
1975, Méxion, pdgs.15-25,
citada por Femandoe Ainsa
eiv Tdentidad culrural de
Theroamdrica ¢n su narra-
tiva, Madrid, Editorial
Giredas, 1986, p.30.

¥ Arrefactos, San-
tage de Chile, Edicionss
Nueva Universsdad, 1972
[ aja de starjeras pmnlrs-.

entendida ésta, de acuerdo con Miguel Leén Portilla™ , como
la necesidad de impulsar una conciencia compartida por los
miembros de una sociedad.

Versos de salén expresa, ademsds, un nuevo cami-
naen la expresion de la idenridad: la publicidad generada por
los medios de comunicacién («Noticiero 1957 y «Versos suel-
tosw») que lo vincula con las enoticiass que dice, la mayoria de
las veces de caricter comercial, con la obra que matenializard
dice afios mds tarde: los sarrefacross, formas podticas simples

que podrian llamarse mini-antipoermas,

A fin de dar a conocer la continuidad de su pro-
duccién, digamos que el afio 1967 en la Editorial Universitaria
publica Canciones rusas. El afio 1969 edira Obra groesa que
incluye, con la excepeién de su primera obra, Cancionero sin
nombre, todos los libros editados anteriormente, mads un con-
junto de tres poemas inéditos.

LA EXPLOSION DEL ANTIPOEMA:
EL ARTEFACTO

Artefactos (1972}, obra de sello posvanguardista,
refleja la visidn cotidiana, politica y personal del autor en rela-
cién con su pais y el mundo. En ella el sujero se ha disgregada

{uno de sus artefaceos, significativamente, dice: «conste que yo



no soy el que hablas), en su reemplazo se hallan la imagen y el
slogan publicitario. Por lo tanto, ¢l lenguaje utlizado es el que
corresponde a la culrura que proviene de la sociedad de masas

¥ e un producto del anonimato del hombre insertado en ella.

. El propio autor ha calificado a estos anefactos como
antipoemas aromizados, epigramdricos. Son restimenes de
antipoemas. En otras palabras, como ¢l propio Parra lo ha
sefialado, estos son el resultado de la explosidn del antipoema.
Die una explosidn en que cada fragmento adquiere un valor en

si mismo, propio y aurdnomao.

Ahora bien, el rasgo principal del artefacro es su
caricter grifico, subordinando a ese elemento, en consecuen-
cia, el nivel verbal que caracreriza al poema. Produce una mez-
cla entre el dibujo caricaturesco con la leyenda minima que la
hace proceder del chiste o del grafitti. Consigue crear con esta
mixtura un texto de lecturas variadas, miltples y heterogéneas,
en el cual el hablante de quien se mofa también queda reduci-
do a la mds minima expresidn. En este proceso de tansforma-
cién podtica hasta la idea misma del libro desaparece, pues los
artefactos fueron publicados, inusitadamente, en una caja de
242 tarjetas postales.

En sus Sermones y prédicas del Cristo de Elqui
(1977}, Nuevos sermones ¥ prédicas del Cristo de Elqui
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{1979)*8 | Parra INCOMPOrE UN NUEVO BP0 a 50 vasto repertorio.
En estos dos libeos, la Agura histdrica del personaje que se ha-
cia llamar Cristo de Elqui, a la postre, es ¢l alter ego o una
mdscara mds de Parra, o como bien lo dice el poera chileno
Turkeltaub, es un hablante extrafio. Un extrafio provisto de
un discurso religioso enajenado: un energlimenoc, que actia en
consonancia con su yo fracturado, Por otra parte, ¢l texto tam-
bién tiene un cardcter de discurso histdrico de la circunstancia,
pues desde la perspectiva de la historia no eserita de los margi-
nados y extravagantes, hay claras alusiones a la dura conrin-
gencia vivida por los chilenos durante la dictadura de Pinocher,
comao la denuncia por atropellos cometida por ésta a los dere-
chos humanos, En suma, existe en ambos discursos poéricos
un claro afin de presentar a un personaje smamarrachos, -que
se encuentra en la misma linea de los energiimenos-, con una
identidad extraviada, pero licida en algunos instantes que dice

incoherencias, al mismo tempo que grandes verdades.

En Chistes para desorientar a la poesia (1983)%
hay una manifiesta voluntad polivica de centrar los poemas en
el entorno de la dictadura y en acontecimientos vivides por el
poeta. Sevinculan temdrtica y estructuralmente con los Arte-
factos con un trascendente sentido de identidad nacional y un
lograde intento de explorar en los limives fronterizos del lenguaje,

En su abra Cachureos, ecopoemas, guatapiques,

dlumas prédicas (1983), continda el proceso de aromizacian



del antipoema, pero ademids de sefialar su preocupacidn por el
deterioro de la naturaleza, denuncia, a la par, el consumismeo.
Recordemos, a propdsito, que el afio 1987, Parra, en un recital
de poemas realizado en el Cireulo de Bellas Artes de Santiago,
se autocalificd como un sAlfabetizador ecoldgicon.

Hojas de Parra (1985)*" s su libro méds conmo-
vedor, intenso y melancélico. Fstd conseruido, tal como lo
plantea el eritico Maric Rodriguez sobre la base de Ia
intertextualidad, en la oposicidn risa - llanto ¥ en el didlogo
con otros textos, En especial con el shakespeareano Hamler,
con la poesia chilena y con el contexto politico social de la
época. De acuerdo con nuestro planteamiento, en esta oca-
sidn, su identidad la construye y la define en funcidn de la

alreridad, del contraste o semejanea con el otro texto.

En Trabajos pricticos {1996} hay una nueva cul-
rura asumida por el antipoeta: la audiovisual; también existe
una reelaboracién permanente de los materiales culturales v
una globalizacidn del contenido del poema en el nivel culrural.
El arvista ge ha convertido en la voz andnima que ofrece, cada
dia, de una manera irdnica, ridiculos productos de consumo. No
obseane, el parentesco mds inmediato de esta renovada manifes-
tacidn parriana, creemos hallarla en la estérica liberadora del Arte
Pop del norteamericano Andy Warhol (n. 1928-1987), quien hizo
de una lata de conserva el estandarte de una revolucién, derriban-
do, con esa concepaidn, rodos los cinones artisticos radicionales.
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Antes de establecer el parentesco anterior, convie-
ne remirirse, ademds, a la relacion que se plantes enere la poe-
sia de Trabajos pricticos con la pintura del francés Mareel
Duchamp, figura mayor del Dadaismo. En especial la
homologia se construye en tarno a la rendencia ladica que ca-
racteriza a ambos artistas. Recordemos que el francés le pintd
bigotes a la Monna Lisa.

Ahora, Parra poeriza y hace arte utilizando mare-
riales hererogéneos y desechables: maramoscas, botella de Coca
Cola, teléfonos, plnnchas viejas, cristos rotos, etc,, a los cuales
une la imagen de los objetos con significados ¥ connotaciones
no usuales, provocando con ello un campo semdntico distinto.
Por ejempla, la foto de un matamoscas de plisrico le sirve al
poeta para incluir la siguiente leyenda publicitaria «Armas
nucleares né [ basta y sobra con un matamoscass.

En efecto, tal como lo hace ¢l Arte Pop del neo-
yorquino Andy Warhol, nacido en Pittsburgh, Pennsybvania,
Parra uriliza enla creacion objeres del consumismo: efimeras y
cotidianos, considerados, hasea el instante de su uso, poco podé-
ticos. Como se sabe, en esta concepeidn artistica se pone en
duda la singularidad del artista y, en cierto moda, el hecho de
que la obra sea la expresién de su personalidad tinica e irreperi-
ble. Parra estd muy préximo de esta concepcidn, pues inserta
en su mundo poérico imdgenes de la realidad cotidiana y obje-
ros desechables (una mamadera o una balanza en desuso, por



ejemplo). Al valerse de dichas representaciones en la ereacidn
de poemas objetos, reenergiza la poesia y la pone a tono con las
exigencias visuales de la sociedad, tal como lo hicieron los pri-
meros poetas vanguardistas de la década del 20 con su utileria
moderndlata,

En ¢l caso anterior, la identidad deja de ser perso-
nal para convertirse en una cultural que da cuenta del lenguaje
de una época marcada por la publicidad y por las expresiones
visuales. Por lo ranto, su nuevo libro Trabajos pricticos resul-
ta ser, a la postre, una expresidn de la nueva cultura audiovisual
¥ de la desestructuracidn del cuerpo poético, por consiguiente,
es la toma de conciencia del nuevo sentido que le imprime a la
poesia la evolucién global de las comunicaciones. En conclu-
sion, creemos que la identidad parriana se ha replanteado nue-
vamente, ahora en términos de ofrecer una lectura fresca v una

inédira relacidn entre los objetos v la frase hecha,

UN NUEVO DISCURSO

La genialidad de Parra consiste en la permanente
subversidn de los esquemas habituales en la poesia chilena: no
sélo ha roto con el lirsmo tradicional, sino que rambién ha
sabido reinstalar en ella un sujeco cambiante, liberado de todo
convencionalismo o trascendencia, que cruza las distintas épo-
cas de su vida v de la humanidad entera, trastornando ¢l orden

85



¥ la légica habitual. El *hablante lirico” de Parra se e de si
mism, miencras mira a los demds oblicua y desconfiadamente.

Uno de los proyecros mis audaces realizados por
el poera en la dltima etapa de su vida es su Discurso de

Guadalajara.

Al respecto, conviene aclarar que el Discurso de
Sobremesa -tal vez provenga de la tradicién chilena recogida
por Farra en Chillin-, es un Discurso que un sujero realiza
despuds de una comida bien regada para agradecerle a alguien
el agasajo que le brindan, el homenaje u obsequio que le ha-
cen. Este discurso es muy variade en su forma, pues no sélo
permite referirse al rema central del agradecimiento, sino ram-
bién a varios otros tdpicos, en los cuales predominan los del
recuerdo v los destinados a ensalzar a los duefios de casa o a
algiin invitado especial. Su caracteristica es la urilizacién de la
frase hecha, el lenguaje florido, wachispados y cierta winco-
nexidne que lo aparta de la linealidad discursiva,

En ¢l caso del de Guadalajara, Parra ironiza con la
idea del Discurso misme: «Sefioras y sefiores: /por lo comiin
los discursos de subremesal son buenos pero largos/ el mio serd
malo pero corteds, subtitulindolo repetidas veces al modo de
un periddico. De tal manera que el contenido de lo ssubtitula-
dov se convierte en un fragrm:ntu- poema, que a la ver puede
ser un fragmento-prosa.



En relacidn con esta mareria, consideramos que
este poema constituye una culminacion del proceso de cons-
truccidn de la identidad parriana. La plasmacién de esea nue-
va identidad, creemos, se encuentra representada en los frag-
mentos incoherentes y anTirrerdricos con que se construye di-
cho discurse ¥ con la totalidad coherente que se logra al finali-

ZHTJCL

Mai mai pefi. Discurso de Guadalajara (noviem-
bre, 1991), considerado por su autor un Discurso de Sobre-
mesa, es una renuncia al diseurso académico y una puesta en
préctica de un discurso antiacadémico e irdnico, que se ridicu-
liza a 5 mismo al afirmar que ya nadie cree en las ideas: «Soy
incapaz de juntar dos ideas/es por eso que me declaro poetas.

La novedad del discurso consiste en que sin pro-
ponéeselo su autor, resulta ser, al final de cuentas, un texro con
vocacién americanisea, pues sin abandonar su filiacidn regio-
nal y nacional, la trasciende al identificarse plenamente con el
pensamiento sobre la muerte del escritor mexicano Juan Rulfo,
Al tiempo que se enuncia ecologista, el texeo, lleno de voces
mﬁlliph: y de palabras puestas en boca de otros, se sinda en el
mis alld de los aspectos personales, regionales v nacionales para
provectarse espectacularmente hacia una nueva realidad conti-

nental, en la cual la concepeidn acerca de la muerte es comiin.

El sentido del epigrafe «Nos salvamos junros/ o
nos hundimos scparadoss, utilizando una frase de Juan Rulfo

87



88

en México y los mexicanos conlleva la idea global de perte-

nencia y destine comin de los paises latinoamericanos,

La idea de la muerte planteada por Parra: «todos
vamos en esa direccidne («Para entrar en confianzas}, escahlece
una comunidad espiritual entre ambaos escritores, En sus obras,
tanto el mexicano como el chileno hacen referencia a umbas v
caddveres. Dwe este modo, con sabiduria, ¥ en una mdxima
proyeccion, al expresar: «hay fantasmas v espectros en ambos
casase («Paralelo con Hamlets) reafirma la universalidad del
mexicano Juan Rulfo, conformando una significativa corres-
pondencia entre ¢l Hamlet de Parra y Pedro Pdrama,

En su «Discurso de Guadalajaras, el autor
medularmente se refiere al personaje de Rulfo: Pedro Pirame,
en su cardcter mexicano y universal. Realiza en el interior del
discurso, asimismo, un verdadero arco con sus preferencias li-
terarias, pues nombra, en contextos muy virales, a sus escrito-
res hispanoamericanos mis praximos: en primer ]ugar, a su
amigo santiaguine Carlos Ruiz Tagle, fallecido en la via pibli-
ca; entre cllos, Borges, Paz, Macedonio Ferndndez, Gabriela
Miseral, José Maria Arguedas, al cholo Vallejo, Alfonso Reyes v
Gonzdlez Martinez. Creemos que esta eleccion no es al azar,
puesto que para Nicanor Parra cstos escritores representan, no
stlo modelos de escritura, sino que, ademds, simbolizan La idea
escritural de cambio. Dicha idea, en parte, la cjemplifica el
poera Gonzdlez Martinez, quien con su verso «tuéreele el cuc-



llo al cisne de engafioso plumaje..., transcrito por Parra, le
echd o pretendis echarle una paletada de tierra al modernismo

dariano.

Micanor Parra, haciendo suyo el pensamiento de
Juan Rulfo, rechaza el proyecto de escritura del modernismo y
de los aliricoss, reencantando la palabra y poniéndola a prueba
en diferentes circunstancias ¥ perspectivas. En funcidn de esta
actitud ¥ de su renovado punto de vista, es dlave recordar, ade-
miis, la insistencia en su poética del discurso ecoldgico de sub-
sistencia: sasumamos de una vez x todas/ nuesera precariedad
agropecuarial lo demds es literatura..» («A quién dedicar este

premiods).

Entendido el «Discurso de Sobremesas como la
parodia de un discurso de agradecimiento {otros discursos de
sobremesa son «Discurso del Bio-Bios, en el cual agradece la
designacidn de Docror Honeris Causa que le concedid la Uni-
versidad de Concepcidn y «No me explico 5. Rectors(Foul
Papers) en el cual agradece la Medalla ororgada por la Univer-
sidad de Chile el afio 1999), el «Discurso de Guadalajara» es
la mejor manifestacién del cambio en la elaboracién de la
reidentidad mévil parriana y de su cardcrer muileiple. En esta
obra, sin abandonar su éptica antipodtica, explora en los luga-
res comunes del discurso v reelabora uno nueve., Uno nuevo,
que le ororga dignidad a la expresién mapudungun smai mai
pefiis, extendiendo con ello el campo de su identidad al otro
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componente émnico importante del pueblo chileno: las ernias
mapuches.

Por dltimo, y en un giro genial del poema, Parra
convierte a Juan Rulfo, en virtud de la semejanza rural y de la
hondura auténtica de su pensamiento, en un shuaso mexica-
now, superando, por la via de la yuxeaposicion y su fusién, la
limitacién geogrifica, la precariedad, el descentramiento. Con-
figura, de este modo, una nueva ¢ inédita sinecsis de la reali-
dad. Después de este final de obra, no nes desconcerrarfa en
absoluto que Parta nos hablara, ahora, de la misma manera de
un scharro chilenos,

Mos parece central afirmar que a partir de esta aper-
tura latincamericana: simbélica y afectiva, su poesia ha cons-
truido en la cima de su edificio, conservando las huellas de su
arigen, las bases programidticas de una identidad mids amplia y
vertebrada,

En conclusién, consideramos que el sujeto
parriana, a lo largo de su desarrollo poérica, al configurarse en
identidades variadas asume diferentes rostros y mdscaras. Fn-
tre estos pucden situarse aquellos que corresponden a fisono-
mias regionales, nacionales y latinoamericanas. Sin desconocer
que, en verdad, transitan por su obra rodo tipo de sujeros y de
discursos como aquellos que son propios de la enajenacidn ¥
del fragmento discursivo. Sus rasgos finales, en muchos casos,



concuerdan con los sujetos fraccionados v dislocados  de la
llamada pesmodernidad. Una posmodemnidad que, al incor-
porar a la obra literaria el mundo de la imagen, multiplica en
ella nuevos espacios identitarios, pues, ahora, ral como lo
plantea Garcia Canclini «la identidad encuentra su lugar pri-
vilegiado en la cultura visuals42

Es evidente que los cambios politicos y
socioculturales han influido en los distintos aspectos de la vida
nacional, incidiendo de forma significativa en el modo de es-
cribir. Parra es un buen ejemplo de esa situacion, Miembro
destacado de la Generacidn del 38, aquella que se formd alre-
dedor del Frenee Popular, en todos sus libros patentiea, de al-
guna manera, las diferentes ideas politico-culiurales que han
intervenido hasta la fecha en el escenario del debare nacional.
Desde luego, entre tales ideas-fuerza, se hallan las socializantes
y antisocializantes, las religiosas y antirreligiosas, las hippies,
las ecoldgicas, las taoistas, las cldsicas v las nierzscheanas, las
democrdticas y las anrtidictatoriales, las modernas y las

posmodernas,

Por otra parte, Parra ha configurado su forma de
identidad comenzando por apropiarse de lo mds préximo y
vivencial, de lo folclérico y rradicional, {«La cueca largar) hasta
llegar al discurso de forma lidica y dramdrica del habla cori-
diana. Creemos que en esta forma llegd a plasmar su proyecto
antipoérico definitivo.  De este modo, a través de la poesia,
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pudo revelar la alineacidn existencial que afecta al hombre
subsumido en un mundo cadtico, carente de espiritualidad v
de sentimiento puro («Soliloquio del individuos, «1a trampan,
«La viboras y otros antipoemas), Mds rarde, ahora esquivando
la antipoesia de desarrollo, hace suya la cultura visual y la no
verbal. En funcién de la tecnologfa y de los medios de comu-
nicacidn masiva: al estilo de la época actual, creard una poesia
de sintesis que multiplicard, al modo del spor publicicario, su

nuevo discirso a nripeematice,

De acuerdo con lo anterior queda claro, entonces,
que en su poesia no sdlo confluyen aspecros esquizofrénicos,
sino tambidn vernaculares y personales, rurales y citadinos, re-
gionales y globalizados, de la sociedad de consumo, politicos y
religiosos, cotidianos y trascendentales. Todos estas rasgos per-
miten considerar li obra de Parra coma un fendmeno de escri-
tura poftica, sujera 3 una constante evolucion v transforma-
cidn, pues el eseritor sabe incorporar sélidamente a su puesia
los discursos de época y los codigos epocales: desde el discurso
modernista garcialorquiano y neopopular (cultivado por los
denominados spoetas de la claridads, Oscar Castro enrre ellos)
pasando por el de los poetas metafisicos ingleses o los discursos
freudianos, existencialistas, beatniks, antropolégicos, erdticos
y ccoldgicos hasta llegar al conrradietorio discurso posmoderno
de idenridad variada y en construccién permanenre, sin aban-
donar, por ningiin motive, su sdiscurso huasow ni los actuales
Discursos de sobremesa,



La poesia de Nicanor Parra, inmersa en una ver-
sion dindmica, funcional y trasgresora de la identidad, ademis
de abrir todas las fronteras, representa una nowmble cxpresion
de historicidad, de excelencia poérica v de desmantelacién to-
tal del discursa instalado en la lirica cradicional. Tales rasgos,
sean guizds, unos de los mds importantes factores que pesan, a
la hora de aguilatar su calificada vigencia, su revolucionaria
forma de hacer poesia y de valorar la hondura poérica que le es
otorgada, en justicia, en todo el continente.
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