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1. Las raices del canto

Cantante popular, compositora, poeta, folklorista, pintora, ceramista, arpillera, la
multifacética personalidad creadora de Violeta Parra exige, sin duda, un
acercamiento multidisciplinario para discernir y valorar cabalmente su legado
artistico.

..... No menos fascinante que su obra es la propia vida de la artista: su trayectoria
humana es un paradigma de la odisea de la mujer latinoamericana por conquistar
un espacio en la sociedad, tanto en la esfera personal, social como intelectual. Al
reconocimiento de su rol precursor en el desarrollo de la llamada "nueva cancién"
latinoamericana se ha ido agregando, en los Ultimos anos, una actitud de
comprension admirativa hacia el temple contestatario con que enfrenté los dilemas
del mundo en que le toco vivir, caracterizando esa inclaudicable impronta personal
como una postura feminista "avante la lettre".

..... En un continente caracterizado por la heterogeneidad de sus modelos
culturales, la obra de Violeta Parra es un ejemplo notable de la fuerza creativa de la
cultura popular y su capacidad para reformular el sentido social de sus parametros
estéticos. Su desarrollo como artista se inserta paradigmaticamente, en este
sentido, en el periplo contemporaneo de ese estrato distintivo de la cultura chilena y
latinoamericana: un periodo inicial de aprendizaje en el circuito marginal de la
provincia y del barrio, donde su canto se adscribe a un repertorio que se apropia,
via radiotelefonia, de la aventura sentimental del bolero, la ranchera, la tonada o la
cancion popular espanola. En las décadas del 30 y del 40, annos de confusa
amalgama de las ilusiones sociales y desencanto privado, esa expresividad musical
que encuentra un canal privilegiado en las fiestas sociales del barrio y en los
programas radiales, junto a la radionovela, suele idealizar las contradicciones de la
cotidianidad social como dilemas del "orden del corazon". La tesitura dramatica del
tango y del bolero, que nacen y se difunden en ese espacio aleatorio del barrio
latinoamericano, esa zona "orillera" que mitifico Borges, sublima y sentimentaliza el
desencuentro entre el pasado patriarcal de la provincia y la alienacion creciente de
la sociedad urbana. La amada, esa figura que antes simbolizaba el fundamento
nutricio de la patria agraria, con una clara distincion dicotomica de sus virtudes de
cohesion ideologica y de su sabia erotizadora, ahora es una suma confusa de
apetencias y traiciones, de denostaciones y halagos. En la protesta iconoclasta del
canto del barrio, esa mujer es a fin de cuentas la culpable de no parecerse al
territorio que se ha perdido: los patios de la infancia, la figura protectora de la
madre, el despertar sexual de la adolescencia, la comunicacion nacional y erotica
del matrimonio perfecto. Este haz de sublimaciones explica en parte el arraigo que
ha tenido la cancion sentimental en estas zonas coyunturales de la sociedad
latinoamericana. Y los exponentes mas destacados de esta area de la cultura
popular provienen, en latinoameérica, de los enclaves provincianos y de las
barriadas (Carlos Gardel, Agustin Lara, Lucho Gatica, Armando Manzanero, etc.) en
Espana, el puerto indiscutido de esa tradicion es el sur de Andalucia (Sevilla y
Cadiz). Y quizas ayudaria a entender el resurgimiento actual, entre nostalgico e
ironico, del bolero. Un género que al enhebrarse en una convivencia non sancta con



la novela y la poesia reciente, puede que se le considere una expresion
posmodernista. Lo que le quitaria el suefio nuevamente a Violeta Parra, que se
dedicaba en Santiago justamente al bolero y a la canciéon espanola, a pedido del
publico.

..... Luego, ya en la década del 50, ocurre su re-encuentro con la tradicion folklérica
nacional. ¢Qué motivaciones explican este cambio? Pienso que no se ha destacado
suficientemente el vinculo, y su implicancia en las respectivas propuesta artisticas,
entre Violeta Parra y su hermano, el poeta Nicanor Parra. Nicanor, que en ese
periodo estaba reformulando su derrotero creativo, buscando clarificar los dilemas
de la existencia citadina, las "contradicciones del hombre moderno”, incluy6 que
una de las posibilidades de recuperar el equilibrio entre esa tradicion de vida
arraigada al espacio agrario de la provincia y la sociedad moderna era rescatar las
vivencias sociales y culturales del campo, no para propiciar un regreso a un pasado
arcadico, mitificado, sino como una opciéon de rearticulacion de propuestas
humanas a salvo de la alienaciéon de la modernidad urbana. Junto con ello, se da
cuenta de que quien tiene la mejor opcion de acometer esta empresa, por su
sensibilidad casi ingenua y sobre todo por su talento natural, es su hermana
Violeta, que viene del campo a la gran ciudad en busca de una profesion. Es
Nicanor Parra quien alienta a la cantante popular en ese paso decisivo, no sélo
convenciéndola para que regrese al campo a investigar en las fuentes folkloricas
para reformular su repertorio, sino estimulandola a leer algunos textos fundados en
la cultura popular. (1)

..... Este periodo de re-insercion en la cultura campesina tendra un doble valor en
el trabajo creativo de Violeta Parra: por una parte, le permitira orientarse
profesionalmente como investigadora e intérprete del folklore, alcanzando un pronto
reconocimiento nacional como especialista, con algunos premios y la oportunidad
de viajar fuera del pais. Por otra, le permitira la base expresiva (melodica y poética)
de sus creaciones personales. (2)

..... Durante la década del 50, en que se afianza sin grandes contrapuestos el
sistema de dependencia, en el plano de las propuestas culturales se asiste a una
polarizacion acentuada entre quienes buscan acceder a un estatuto internacional
que equipare a las culturas nacionales con las grandes metropolis (no se quiere ser
"distintos", sino "contemporaneos" de todos los hombres) y quienes defienden una
opcion cultural nacionalista, que tiene en el folklore su base mas propicia. La
defensa de la tradicion folklorica, muchas veces mas declarativa que real, exuda en
principio un rechazo implicito a la influencia de los modelos y formas culturales
provenientes de Europa y Estados Unidos, que se asocian indiscriminadamente a la
ideologia de los sectores dominantes de cada pais latinoamericano. No se percibe,
por ejemplo, el fermento contestatario del rock, deudor de la musica popular
afroamericana. Los sectores que controlan los medios de comunicacion, por otra
parte, si bien no se identifican con la cosmovision de raices campesinas que
articulan el folklore (puesto que sus modelos culturales son europeistas, sustentan
y manipulan nacionalismo ideolégico, donde esas tradiciones (las del antiguo poder
agricola) sirven para orquestar un ritual de pertenencia "armoénica’ a una
"idiosincracia’ comun. La celebracion ritual de la independencia democratiza al
pueblo en la ramada, en la cueca y en el cacho de Chicha que se le ofrece al
presidente antes de pasar revista al desfile de tropas militares. El folklore que
difunde el sistema, y no es azaroso que sean dos radios "patronales”, la de la
Sociedad Nacional de Agricultura y la de la Sociedad Nacional de Mineria, las que
promueven este tipo de programas, tienden a reproducir un orden patriarcal



depurado de conflictos, encuadrado en jerarquias naturales y glorificador de una
ecuacion armonica entre pueblo y naturaleza.

..... Violeta Parra asume su tarea de recopiladora primero con una perspectiva
culturalista, abocandose al registro de tradiciones. Los especialistas en el area
criticaron su carencia de metodologia, pero no reconocieron un aspecto
fundamental de sus pesquisas que tiene una incidencia clave, en si "metodolégica”,
para garantizar la autenticidad del material objeto de estudio: es insertarse
vivencialmente en el proceso cultural, participando de / y activando el circuito
humano en que se expresa ese folklore. Con sensibilidad y talento, sobre todo para
las relaciones sociales que se generan en el ambito restrictivo del campo, ella logra
involucrarse en las pautas socioculturales de esa comunidad y recopilar un
repertorio no so6lo "in situ", sino en vivo. El discernimiento especializado sobre el
origen y categorias formales de ese repertorio no era su preocupacion central. Su
perspectiva fue ante todo activadora, antes que clasificatoria. Pero hay en esa
actitud un segundo valor "metodologico" que los antropologos y etnologos suelen
valorar (y que José Maria Arguedas destac6 con claridad al evaluar la labor de
Violeta Parra): es la comprension de la cultura como una totalidad en que se
entretejen y reproducen practicas de vida: formas de comportamiento, una
percepcion de las relaciones sociales, actitudes frente al trabajo, el amor, la
recreacion y la expresividad artistica.

..... Su labor de divulgacion folklérica estara fundada en este gesto de recuperacion
totalizadora, buscando que el espectaculo artistico reproduzca las condiciones en
que suele darse cotidianamente, o que al menos muestre el entramado de esa base
social originaria. Algunos de sus recitales en Europa, ademas de sus exhibiciones
de artesania y arpilleras, escenificaban una cotidianidad que destacaba el proceso
del trabajo, la comida y la fiesta. Su proyecto mayor, la instalacion de una carpa en
la zona santiaguina de La Reina, se orientaba a la creacion de una especie de
"universidad" de la cultura popular que incluiria idealmente cursos de folklore, de
composicion musical, artesania, danza, muestras de la cocina autoctona,
presentacion de artistas populares, etc. Mas que un centro tradicional para ofrecer
espectaculos pagados, ese proyecto al que volco sus ultimos esfuerzos y suenos lo
entendia como un espacio de concertacion de una praxis cultural disgregada y
marginada por el avance avasallador de la sociedad urbana.

..... En relacion a su percepciéon historicista del folklore, como producciéon
actualizadora de sentidos, su hijo Angel Parra sefiala en la entrevista citada:
Primero que nada, ella no queria que lo que estaba rescatando como folklore se
entendiera como cosa de museo. El folklore, para ella (entendiendo como folklore
también la artesania, la ceramica, las leyendas e historias populares, la cultura
culinaria, etc.) era parte de la cultura viva, actual, de un pueblo. Por eso que su
sueno mayor fue crear esa especie de universidad popular del folklore, a partir de la
Carpa de La Reina, donde esta cultura estudiara y se reincorporara en forma activa
a la vida nacional. Hubo un momento en que esto se pudo hacer, pero como estos
proyectos siempre requieren una infraestructura grande, de dinero, profesores, etc.,
nadie se atrevié a seguirla en esta locura. Que habria sido una locura maravillosa.
Esta actitud frente al folklore, entenderlo como un fenémeno cultural vivo, la
llevaba a rechazar las danzas del siglo XIX y de la Colonia (el cuando, la resfalosa,
etc.) y a buscar manifestaciones todavia vigentes en el campo, como en los "velorios
de angelitos", o en las "redondillas", cantando con poetas populares, algo que no se
consideraba respetable entonces. Pero ella, con la garra que tenia, con su empuje,
fue metiéndose en ese mundo y rescatando sus expresiones culturales. En un
momento se dio cuenta que parte de esa tradicion estaba centrada en el pasado,



que cantar el Génesis, el Nuevo Testamento, la Pasion de Cristo en décimas, etc.,
era un poco también cantarle al pasado. Y es alli donde ella descubre que toda la
tradicion formal del folklore, todas esas herramientas que ha ido coleccionando a
través de los anos (la cuarteta, la décima, el chapecao, etc.) se podria utilizar para
cantar las realidades del presente, para cantarle al amor, a la vida politica, a las
situaciones sociales del mundo contemporaneo, etc. Yo creo que es ahi donde se
produce la transicion fundamental, y Violeta queda como una gran folklorista,
alguien que rescato6 la identidad cultural nacional, y a la vez como la mujer
contemporanea que utiliza esa tradicion para cantarle a su tiempo historico. Para
cantarle a la vida, finalmente. Esa es mi impresion (y ojala que esté de acuerdo ella
con lo que yo estoy diciendo).

..... A partir del triunfo de la revolucion cubana, que estimula un entusiasta proceso
de reformulacion de las propuestas de cambios politicos en el continente y de
revalorizacion de sus variadas expresiones culturales, la expresividad artistica
comienza a rearticular sus parametros desde una "nueva" perspectiva
latinoamericanista. Estas propuestas totalizadoras venian formulandose en la
poesia épica de Neruda (el Canto general) o en las novelas de Alejo Carpentier, pero
es la llamada novela del boom la que le otorga un status privilegiado y un rapido
reconocimiento internacional. Los jovenes que van a constituir el movimiento de la
nueva cancion latinoamericana asumen esa perspectiva explorando las opciones
integradoras de una tradicion folklorica antes marginada y segmentada en acerbos
"nacionales" y "regionales". Rompiendo con estusiasta espontaneidad las fronteras
de ese folklore, canalizan sus imperativos creativos utilizando diversos
instrumentos musicales, recreando y actualizando registros provenientes de
diversos paises del continente y ampliando la tematica de las composiciones.

..... La creacion en Chile de la Pena de los Parra, en 1964, a cargo de dos de los
hijos de Violeta Parra, tuvo una incidencia fundamental en la consolidacién de ese
proceso. Alli actuaron no sé6lo quienes se convertirian en las figuras protagonicas de
la nueva cancion chilena (Patricio Manns, Rolando Alarcoén, Victor Jara, Inti-
[limani, Quilapayun, etc.) sino que atrajo grupos y cantantes jovenes de paises
donde se articularian movimientos similares, como la Nueva Trova Cubana, por
ejemplo.

..... Cuando Violeta Parra regresa a Chile en 1963, encuentra un clima cultural
mucho mas receptivo a las expresividades de la tradicion folklérica, pero filtradas
ahora por una sensibilidad urbana. Un transito iniciado primero como movimiento
de recuperacion nostalgica y falsamente modernizadora, con el llamado neofolklore,
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y luego con la reactualizacion critica de los jovenes que cantaban en las "penas".

..... En el periodo que va de 1961 a 1967, el ano de la muerte, Violeta Parra produce
su obra mas personal y distintiva, esa obra calificada por Osvaldo Rodriguez-Musso
como un legado o "testamento" para la nueva cancion chilena:

El testamento total de Violeta Parra se completa con las canciones de amor (y de
odio) acaso mas intensas que se hayan producido en la historia de la musica
chilena. Sus canciones "Maldigo del alto cielo" y "corazon maldito", son de una
violencia no comparable con todo lo que se habia producido hasta entonces. Y sus
canciones "Run-Run se fue p’al Norte", "La lavandera", "Las cuecas del libro" y
"Pupila de aguila", de tan alto nivel poético, son comparables a la mejor produccion
de Gabriela Mistral. Finalmente sus canciones filosoficas como "Cantores que
reflexionan" y especialmente "Gracias a la vida", la ponen en un sitio que
dificilmente otra creadora alcanzara. (3)



..... A Violeta Parra se le considera una precursora de la nueva cancion chilena.
Pero, ¢en qué se manifiesta esa influencia? Para Angel Parra, su legado, mas que
un trazo continuador, es una actitud:

La influencia basica, a mi juicio, se da en algo bastante elemental: antes se
entendia en Chile que para cantar la musica "nacional" el hombre debia vestirse de
"huaso" y la mujer de "china". Esta era la imagen cultural propuesta por los duenos
de fundo, para quienes las fiestas "chilenas" eran una ocasion de mostrar sus
aperos de cuero repujado, sus espuelas de plata y sus trajes (la ostentacion
folklorica de su riqueza), ornamentos con los que nunca se ha vestido el campesino
que les trabajaba la tierra. Las canciones interpretadas por grupos capitalinos
vestidos de "huaso" como "Los baqueanos" o "Los Huasos Quincheros" las
consideraba mi mama como simple musica comercial. Lo que ella hizo fue tomar la
guitarra y empezar a cantar sin preocuparse de los atuendos, sin maquillarse y sin
adoptar una pose exterior de figura "folklorica" al uso oficial. Y dandole una
presencia protagonica en el canto a la mujer, porque hasta ese momento los
conjuntos eran predominantemente masculinos. Cuando alguien se dedique a
estudiar el proceso de liberacion femenina en Chile tendra que tomar en cuenta el
rol de Violeta Parra en ese periodo. No porque haya teorizado o escrito articulos
sobre el tema, sino por su actitud. En el plano de la creacion poética, su influencia
se da en el modo de decir las cosas, de llamar "al pan pan y al vino vino". Es una
perspectiva que busca definir la realidad en forma directa, con un lenguaje simple,
pero con altura y dignidad poética. Es lo que hace, por ejemplo, en "Yo canto a la
diferencia", "la carta", o "volver a los 17". Yo creo que Victor Jara que tenia una
gran sensibilidad hacia las formas de expresion popular, quiza el y yo, Patricio
Manns en algunas de sus canciones, manifiestan esa influencia. Me refiero a la
formulacion de un lenguaje poético y musical. Pero no se puede hablar de una
influencia total, en el sentido de continuar las lineas de su obra paso por paso. Yo
creo que en el movimiento de la nueva cancion chilena cada integrante fue tomando
y desarrollando distintos aspectos de su herencia.

2. La memoria del canto

..... La vida y obra de Violeta Parra han concitado una extensa produccion
biografica y critica. (4) Pero en nigin lugar se registra mejor su derrotero que en
sus escritos autobiograficos, en si una forma sui géneris de autorrepresentacion
literaria.

..... Expresividad autobiografica que articula la musica y la literatura.

..... Las Décimas. Autobiografia en versos chilenos (1970), de Violeta Parra, (5) es un
texto que suele calificarse, teniendo como término de comparacion el canon
autobiografico tradicional, de discurso episodico o fragmentado. habria que
rectificar esta lectura sennalando que se trata de una composicion narrativa
organizada a partir de un eje, o una memoria, poético-musical, que va destacando
momentos claves de una experiencia de formacion para fijarlas en la estructura
formalmente cerrada y conclusiva de la Décima. Y éstas se encadenan entre si
formando una serie relativamente auténoma. No es azaroso que alguno de stos
episodios, de significacion autosuficiente, hayan sido reelaborados posteriormente
como composiciones musicales (por ejemplo, en algunas canciones de Patricio
Manns).

..... El rango ejemplarizador de los sucesos narrados, encuentra su formalizacion
legitima en la estructura cerrada de la décima, vinculada por otra parte a la
tradicion del romance y la lira popular, que consolida mediante la oportuna
actualizacion de una serie de motivos poéticos provenientes del acervo rural,



algunos de los cuales se remontan a la poesia clasica espanola (menosprecio de
corte y alabanza de aldea, el paraiso de la abundancia, el cambio de fortuna, el
mundo al revés, etc.).

..... Si a ello se agrega el motivo del viaje como eje estructurador, se clarifica el
sentido basico del texto como la peripecia del transito del modo de vida rural al
citadino, con una denostacion de los signos disociadores de la historia y la cultura
urbanas.

..... La fragmentacion de la experiencia encuentra su correlato discursivo en la
configuracion episodica de los acontecimientos haciendo presente justamente el
drama cultural que padece la autora: el sustrato formal romancesco, principio
compositivo ligado a la memoria de un mundo rural desplazado por los abatares de
la modernidad, un mundo del que la autora se sabe exiliada, se distiende y
rearticula en una rapsodia exasperada, dramatica, de intermitentes resonancias
liricas.

..... En uno de los ensayos mas importantes publicados hasta ahora sobre la
autora, Leonidas Morales ha destacado el eje dramatico que articula su cosmovision
artistica. claramente perceptible en esta autobiografia: la oposicion antagénica de
dos directrices culturales: la desarticulacion de la sociedad tradicional y su
expresividad folklorica y el desarrollo hegemoénico de la cultura urbana a partir de
la década del 40.(6)

..... A la vez, un analisis atento de las Décimas descubrira aqui el estado germinal
de las obsesiones tematicas y exploraciones estilisticas que desarrollara
posteriormente la autora en sus composiciones liricas. (7)

..... Otro registro de la memoria personal de la autora, sus cartas, y poemas
autobiograficos, se encuentran en la recopilacion de Isabel Parra. El libro mayor de
Violeta Parra (1985) (8).

...... Exceptuando un par de entrevistas en que recordaban algunas facetas
singulares de la madre, sobre todo la confianza que siempre mostro en la validez de
su obra, los hijos de Violeta Parra nunca se sintieron impelidos a explicar sus
vivencias de aprendizaje familiar y menos a imponerse como albaceas de la imagen
que muchos han tratado de definir. Para ellos la relacion filial se expresaba con
propiedad en sus propias busquedas artisticas, donde la herencia de la madre se
sedimentaba como una semilla problematica.

..... Pablo Neruda fue uno de los primeros en destacar esta cualidad familiar cuando
senalod, en una carta enviada en 1969 al presidente de Mexico reclamando la
libertad del escritor José Revueltas:

Esta familia Revueltas tiene "Angel". En un pais de creacion perpetua, como el pais
hermano, ellos se revelaron excelentes y superdotados. Es una familia eficaz en la
musica, en el idioma, en los escenarios. Pasa con los Parra de Chile, familia poética
y folklorica, con talento granado y desgranado. (9)

..... Los que evocan a Violeta Parra por lo general la definen con expresiones
metaforicas ligadas al mundo de la naturaleza, como una figura que convoca la
fuerza rectificadora del olvidado mundo nativo. Una suerte de madre genésica que
interpela y resguarda. Si bien estas referencias buscan resaltar una identificacion
afectiva o nostalgica con el mundo campesino, supuesto depositario de un ethos
nacional agredido por los avatares de la modernidad, refuerzan esa nocion



positivista que explicaba la produccion artistica y el talento individual como
manisfestaciones naturales del medio, y no como praxis que se desarrolla y
evoluciona en una relacion dialégica con la realidad histérica.

..... El Libro mayor es una composicion biografica ordenada por Isabel Parra con
textos testimoniales, cartas y poemas inéditos, entrevistas, recortes de prensa y
material fotografico. Esta bitacora permite delinear aspectos basicos tanto de su
trayectoria humana como de los supuestos estéticos de una obra que ella asumio
no en los términos profesionalizados de la division del trabajo sino como expresion
multiple e integradora de lo humano. Una obra que busca representar desde las
formas aparentemente simples del quehacer cotidiano (la construccion de una casa,
la preparacion de una comida, la eleccion de una manera de vestirse) hasta la
configuracion de una comprension metafisica del mundo. Testigo ltcido de su
tiempo, Violeta Parra no sé6lo buscé devolverle su funciéon historica al legado de la
cultura popular y del folklore, que desde una percepcion "purista” se entendia como
un simple repertorio estratificado, sino que intenté romper con los modos oficiales
de entender la tradicién nacional, con esa canonizacion ideologica impuesta por el
sistema educativo y los medio de comunicacion. Un estudio atento de la base
tematica de sus canciones tendria que atender a ese proceso gnoseologico que ella
metaforiza en su arte, que parte de la eleccion de concepciones topicas de la
realidad (religiosas, patridticas, costumbristas, etc.) las confronta con una
percepcion experiencial del mundo (donde los sentidos y la aprehension "elemental”
de los hechos del mundo se constituyen en el resorte primerio de rearticulacion de
ese conocimiento) para convertir esos topicos en una vision desacralizadora,
potencialmente subersiva, de lo estatuido. La estructura dualista de la imaginacion
folklorica, entendida a veces como representacion ingenua y simplista del mundo,
es rearticulada en su obra como un principio cognoscitivo basico (elementalmente)
dialéctico.

..... Los textos hasta ahora inéditos que se recopilan en el libro ratifican la honda
sensibilidad poética de Violeta. Una sensibilidad que, sosteniéndose en las formas
rimadas del verso popular, convierte la cotidianidad en poesia. Es decir, son los
contenidos de la experiencia, las situaciones vitales inéditas que explora con sus
sentidos y emociones, las que convierten la estructura aparentemente fija del verso
en una formalizacion nueva, creadora, de la realidad. Y este temple poético se
canaliza incluso en las cartas privadas. En algunas de ellas el fluir de la prosa
comienza a expandirse en un crescendo ritmico, en la medida en que el
pensamiento busca definir situaciones mas hondas, para convertirse con
naturalidad en versos de rigurosa precision formal. La extensa carta que le escribe
a Gilbert Favre cuando llega a Paris, por ejemplo (pag. 93-98), comienza como una
cronica coloquial, llena de detalles familiares, referencias a su trabajo, consejos,
preguntas, etc. Luego al centrarse en la relacion intima de los amantes, en el tema
del amor y los celos, la prosa va adquiriendo una fuerte tonalidad poética,
sustentada primero en el ritmo y luego en el verso rimado: "Reblanquea
nuevamente con tu musica tus muros, tus panuelos, tu cuchara, y el camino que
hay del pan a tu criterio, hasta el tiltimo minuto de tus ojos entreabiertos".

..... "Todavia no se seca la saliva precedente. Todavia estan morados con las huellas
de otros dientes. Que tu oido se haga sordo al gemido que deslizan. Es el lazo que
en el bosque degoll6 mil pajarillos."

..... Cuando advierte que ha pasado de la comunicaciéon prosistica a la expansion
lirica, refrena el impulso con un distanciamiento irénico: "callate mujer tonta no



pierdas tu tiempo. Por llenar el papel olvidaste el almuerzo, por hacer estas letras
traducidas al verso, se te han ido las horas para mundos inciertos".

..... En los estudios literarios y de critica cultural recientes hay una interesante
apertura hacia las diversas formas de la cultura escrita que no habian merecido
una atencion especial, y que se han mantenido al margen del canon usualmente
aceptado como literatura: la biografia, la autobiografia, el testimonio, el diario de
vida, etc. En general, los que Leonidas Morales llama "géneros de la intimidad".
Sabemos que la concepcion restrictiva de la literatura como obra de ficcion se
impuso solamente en el curso del siglo XIX, y que en la literatura latinoamericana
ha sido siempre una distincion dificil de clarificar. Cuando nuestra mirada se abre
mas a la peculiar heterogeneidad de nuestra expresiéon cultural, y se interese por
ejemplo en la carta como género literario, las cartas de Violeta Parra a Gilbert
Favre, que constituyen el eje cronolégico, emotivo, espiritual y formal del libro,
seran valoradas como textos de antologia.

..... Al final de esta composicion biografica de equilibrada polifonia Isabel transcribe
la Gltima pregunta de una entrevista que una vez le hicieron a la autora:

"Pregunta: Violeta, usted es poeta, es compositora, y hace tapiceria y pintura. Si
tuviera que elegir un solo medio de expresion. ¢Cual elegiria?

Violeta: yo elegiria quedarme con la gente".

Su obra seguira ocupando la atencion de los especialistas, pero la memoria de su
canto ha ido enraizando en la comunidad, en esa gente que aprendi6 a oirla,
aunque sea tardiamente. En esa gente a la que explico sin subterfugios retoéricos:
"Yo canto a la "chillaneja"

si tengo que decir algo

y no tomo la guitarra

por conseguir un aplauso.

Yo canto la diferencia

que hay de lo cierto a lo falso,

de lo contrario no canto".

NOTAS

(1): Sobre este importante aspecto biografico de la autora, véase Juan Armando
Epple, "Entretien avec Parra". Cahiers du Monde Hispanique et Luso-Bresilien. 48
(1987): 121-126, y Leonidas Morales, Conversaciones con Nicanor Parra, Santiago:
Editorial Universitaria, 1991.

(2): El resultado de este trabajo de investigacion quedo registrado en dos libros, la
antologia Poésie populaire des Andes (Paris: F. Maspero, 1965) y Cantos folkléricos
chilenos (Santiago: Editorial Nascimiento, 1979).

(3): Osvaldo Rodriguez-Musso. La nueva cancién chilena. Continuidad y reflejo. La
Habana: Casa de las Américas, 1988 (Premio de Musicologia), pag. 59.

(4): Remitimos al lector a los siguientes libros, en orden cronologico:

Bernardo Subercaseux y Jaime Londono, Gracias a la vida. Violeta Parra.
Testimonios. Buenos Aires: Editorial Galerna, 1976; 2% Edicion. Incluyendo a
Patricia Stambuck como co-autora. Santiago de Chile: co-edicion Ceneca-Granizo,
1982.

Alfonso Alcalde. Toda Violeta Parra. Buenos Aires: Ediciones de la Flor, 1974.
Patricio Manns, Violeta Parra. La guitarre indocile. Paris: Les Editions du Cerf, 1977.
Editada en espanol: Violeta Parra, Lieder aus Chile. Frankfurt/M: Verlag Klaus
Dieter Vervuert, 1978. "Einfunhrung", p 9-47.

Fernando Alegria, "Violeta Parra", en Retratos Contempordneos. New York: Harcout,
Brace and Jovanich, 1979: 165-168.



Gina Canepa-Hurtado, "Violeta Parra y sus relaciones con la cancion de lucha
latinoamericana", tesis doctoral inédita, Berlin West, 1981.

Osvaldo Rodriguez-Musso. Cantores que reflexionan. Notas para una historia
personal de la nueva cancion chilena. Madrid: Ediciones Lar, 1984. Este libro
incluye los siguientes capitulos testimoniales sobre Violeta Parra: "Violeta Parra y
una invitacion", pag. 37-38; "Violeta Parra en Valparaiso", pag. 39-48; "La Pena del
Mar y Violeta una vez mas", pag. 69-71; "Violeta Parra por ultima vez", pag. 105-
109; "Conversacion con Gilbert Favre", pag. 111-114; "Conversacion con Carmen
Luisa Parra", pag. 163-174; "Evocacion en voz alta, Isabel y Angel Parra hablan de
Violeta", pag. 175-179; y "Conversacion con Adela Gallo", pag. 187-192.

Marjorie Agosin e Inés Dolz-Blacburn, Violeta Parra: santa de pura greda. Santiago
de Chile: Editorial Planeta, 1988.

Carmen Oviedo, Mentira es todo lo cierto. Tras la huella de Violeta Parra, Santiago:
Editorial Universitaria, 1990.

Para una informaciéon detallada sobre el tema, se puede consultar Marjorie Agosin,
"Bibliografia de Violeta Parra", Revista Inter-Americana de Bibliografia. Washington
D. C., Volumen XXXII, N° 2 (1982): 179-190 y Juan Armando Epple, "Discografia,
bibliografia y filmografia de Violeta Parra", en Isabel Parra, El libro mayor de Violeta
Parra, Madrid: Ediciones Michay, 1985.

(5) Violeta Parra, Décimas. Autobiografia en versos chilenos. santiago de Chile:
Universidad catolica- Editorial Pomaire, 1970. Incluye tres poemas de homenaje:
"Elegia para cantar", de Pablo Neruda, "Defensa de Violeta Parra", de Nicanor Parra,
y "Violeta vy su guitarra", de Pablo de Rokha. Hay varias ediciones posteriores, la
ultima de las cuales es Décimas. Autobiografia en verso. Buenos Aires. Editorial
Sudamericana, 1989.

(6) Leonidas Morales, "Violeta Parra: la génesis de su arte". Hispanoamérica. 52,
1989: pag. 18-30.

(7) En relacion a este tema, recomiendo en especial dos ensayos: Patricio Manns,
Violeta Parra: la guitarra indécil y Leonidas Morales, "El retorno de las Décimas de
Violeta Parra", La época, suplemento Literatura y Libros, Ano II, N° 59 (Santiago de
Chile, domingo 28 de mayo de 1989).

(8) Isabel Parra, El libro mayor de Violeta Parra, Madrid: Ediciones Michay, 1985.
(9) Pablo Neruda, "La familia Revueltas", En Para nacer he nacido. Barcelona:
Bruguera, 1982. pag. 135.
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