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Abstract

Este trabajo realiza una lectura deD&@simas -autobiografia en verso-de Violeta Parra
explorando un triple sistema simbdlico polar y soisespondencias en la existencia humana:
Jardin vs. Abismo; Libertad vs. Cautiverio y Lz $ombra.

Destino curioso el de ld3écimas- autobiografia en versde Violeta Parra: obra -en cierto
modo- postergada de la poesia chilena, que daadenin mundo y un lenguaje marginal al Chile
culto y urbano, y que, sin embargo, nos descubkéveza y frescura del lenguaje, sus originales
innovaciones y la libertad de que hace gala lstarfpara combinar las formas e inventar otras
nuevas.

Desde los inicios de nuestra lectura de Daimas reconocimos que éstas estaban
vertebrada en utriple sistema simbalico y poladardin - Abismo; Libertad - Cautiverio; Luz —
Sombray al mismo tiempo, cada sistema se encuentrdosootros. Esta estructura subyace en la
obra —no la agota- y cada sistema esta trabajadadiferentes estrategias textuales segun las
particularidades de los simbolos. La pluralidadsamificados de un simbolo agrega, en cierta
medida sentido a los otros, pero sin perder spipidentidad.

Una expresion o imagen es simbdlica cuando repi@ssgo mas que su significado
inmediato; su significado siempre va mas alla y seopuede esperar definirlo o explicarlo
completamente. Si nos atenemos a su origen etimsoldg palabra griegasymbalofi alude a un

signo de reconocimiento formado por las dos mgatkeun objeto dividido que se vuelve a unir.
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El simbolo esta constituido, entonces, por urdidiad -en este caso una polaridad- que busca
articularse en una totalidad.

El simbolo muestra relaciones novedosas entredaasc abre alternativas discursivas y
también practicas, relaciones de significado pgiead Aunque la dialéctica es parte de nuestra
interioridad, y de todo lo que fluye y esta vivtgdicamente” no tenemos mucha tolerancia a la
ambigiedad, a la paradoja: la paradoja integra @sasto, incluye su propia negacion, coexiste
con su sombfa

El simbolo es pues, una epifania, que es radargbmintraducible y que solo se puede
llegar a comprender dejando que exprese por si ongsnpropio sentido en el texto que lo origina.
Querer expresar univocamente un simbolo “es coao pea cebolla para encontrarld.”.

Violeta Parra al crear estos sistemas simbolicdarg® no hace mas que desnudar el
caracter antindbmico de todo simbolo que excluydeeir autosuficiente y que se expresa en el
equilibrio de un hablar que escucha al mismo tiereposu infinita capacidad para unificar
contrarios en una sintesis que lejos de calmapdsicion entre ambos la mantienen en una vital
tension dialéctica dmediacion.

Asimismo, la reflexion sobre simbolova acompafiada de una constatacién, como a través
de los siglos y los milenios éstos mantienen urian@ia generadora de sentidos inalterada. Estas
condensaciones de sentido que acompafan las “psnmeeditaciones del ser humano sobre su

propio destinc®, siguen generando en nosotros evocaciones y nsayuficados.

Violeta : La voz que canta
¢, Qué voz es la que canta en@¥cima® Ciertamente es la de una mujer campesina de
origen popular que desde el momento presente apsestoz a la nifia, a la joven, a la hija, a la

hermana, a la esposa, a la amante, a la madre.



Desde el primer momento ella se presenta como tiglesus circunstancias. La historia
gue nos relata no comienza con ella sino con busl@s y sus padres. Como en toda poesia
popular esta voz es una hablante confiable, nos sanvida y, al mismo tiempo, es una testigo
veraz de los seres y de su tiem@®e trata de una afirmacion a la vez ética -porqdea la
decision del hablante de hacerse responsable ddissurso-, estética -ya que reconoce la
importancia del contenido, de la forma y de lasculos especificos que ésta crea-, y politica -
porque pretende un lugar en el entramado relactmmaémporaned.

Violeta viene de un mundo marginal al Chile urbandustrado y elige como sustancia de
su creatividad la vida campesina popular, recudarsguaje, sus tradiciones, sus modos de vida y
sin concesiones que falseen la autenticidad @enesihdo, los plantea como una estética tan vélida
como las estéticas ilustradas. Ella canta parauditorio urbano pero no desde una estética
urbana. Ella defiende este tesoro frente a un mgad no lo comprende y lo considera atrasado y
barbaro; actia como traductora, recupera una d#hti nuestra —subterrdnea, latente- y logra

hacerla trascender a niveles univer<ales

TRIPLE SISTEMA SIMBOLICO Y POLAR

1 - Jardin - Abismo
El jardin

Las Décimas aparecen recorridas por un lugar amado el " darBiorido", ya sea como
realidad espacial concreta o como simbolo. VioRdera goza desde su infancia de un estrecho
contacto con la naturaleza, y las imagenes quesgéstan se vuelven su utopia personal; imagenes
de un mundo social construidas a partir de valgresentimientos ligados a sus propias
experiencias de felicidad y desdicha.

La casa en que yo vivia

de mis lejanos parientes

con ellas candidamente
reviso los pormenores



de pajaros y de flores

y los insectos del suelo,

de los misterios del cielo

la lluvia y los arreboles. (p.103)

En ese mundo campesino de la primera infanciaeehemano podia ser feliz porque
existian valores alrededor de los cuales se arghaila vida social: la solidaridad, el trabajay

fiesta aseguraban el alimento, la comunicacion & creatividad de la familia. La fiesta que

representa la sola presencia ¢heidin sirve para la expresion de la creatividad y dédico.

Era un festin tan divino

El naufragar en las olas

que hacian las amapolas

clarines y cardenales.

Ni por cinco mil reales

celebracion mas monor(p.88)

La fiesta es una ruptura del orden cotidiano, ubardcion de la imaginacion que nos
permite realizar los suefios, romper estructues|osque siempre se ha deseado y que sélo en
estos momentos nos es permitido. ES un corte estraueutina que nos permitira proyectar nuevas
formas de vida y descubrir nuevas formas de lideg. Es en la imaginacion que se ha abierto a
lo ludico aparecen chispazos de liberacidon, quaipen el encuentro de nuevos caminos. "En
este festin divino" se da una interaccién del cugmgrsonal con el cuerpo de la naturaleza. Es la
recreacion de la experiencia de estos cuerposicdi@dose la que puede llevar a entender que
humanidad, naturaleza, y cosmos pertenecen a isn@amarmonia.

Violeta, con su sensibilidad, es capaz de transdofa realidad, transforma la tierra en un
“jardin del Edén" y goza con su belleza y corukerZa fecunda capaz de nutrir a seres humanos y
animales. En el trabajo campesino, ella ve lagieomo un jardin nutriente y festivo.

Que da legumbres al mundo

sabrosa’ que es un Edén.

romero, litre y maitén
relucen en sus verdoresp.81)



No es la Unica vez que Violeta se refiere admirmada fecundidad que nutre. Asi nos
presenta con orgullo a su madre, que es fecundarevida y en la inteligencia para buscar aqui y
alla las maneras de alimentar a sus hijos e hijas.

No era cosa tan facil

seguir con estos milagros.

Pa' proteger nueve cabros

exige de ser muy agil,

velando hasta en lo mas fragi{p.54)

Ella descubre en @rdin —como expresion no idealizada de la fiesta geatugozosa en la
naturaleza bella y nutriente - la capacidad qda fgersona tiene de vivir las experiencias descil
de la vida junto con las experiencias de armotiell¢za, encontrando en la cotidianidad, espacios
de humanizacion y trascendencia

En el contraste que existe entre los jardines denfamcia y los jardines cercados de
Santiago va descubriendo como las desigualdadedesollevan a algunos pocos a apoderarse de
aguello que pertenece a todos.

De rabia esconden las flores
las meten en calabozos
privando al pobre rotoso
de sus radiantes colore§.57)

Se olvida o minimiza , a veces, la significacionaléelleza como esencial a la humanidad.
En este sentido, ahonda Ivone Gebédlia: experiencia de la trascendencia a nivel estétesta
siendo, cada vez mas, robada al pueblo. Luchar pata sobrevivir es un robo a la necesaria
plenitud del ser humafo"

Ese jardin real, vivido, gozado, experimentadocsavierte en su escritura en un simbolo

de otras realidades sutiles, indefinibles. Violata a partir de la realidad "Jardin” una inmensa

variedad de matices de sentido.



El simbolo, jardin ha sido muy usado por los seres humanos de sdve@ivilizaciones a
lo largo de la historia, ha significado el paratsorestre y los estados espirituales que
corresponden a vivencias paradisiacas. Para Send#ula Cruz, Dios mismo es un jardin y el
alma entra al jardin al entrar en union con DibKs universalmente, el jardin ha sido concebido
como el centro mas intimo del ser humano. Vat®sgstos sentidos estan presentes en la obra de
Violeta: el espacio y el tiempo se transforman erijardin florido" cuando se viven experiencias
humanas integrales.

Iremos desplegando en un “decir-escuchar” algure$od sentidos con que aparece el

Jardinen laDécimas

o El jardin como simbolo de la bellezaEn su obra hay multiples referencias al jardin
como simbolo de la belleza fisica, donde Violetaarfiente agrega la dimension de la
espiritualidad. Distingue diferentes planos de aelses y lleva a sus lectores a apreciar
diferentes realidades.

Que Pascualita es fragancia
de flores en primavera. (p.63)

a El jardin como simbolo de la hermandadLa cancion de Violeta tituladan los
jardines humanaqsilustra la eleccion central del simbolo “jardpdra hablar de la fraternidad de
los seres humanos y sus necesarias posibilidaesnaientro y solidaridad tanto en la amistad
como en el amor.

En los jardines humanos
gue alumbran toda la tierra.
Pretendo de hacer un ramo
de amor y condescendencia.(...)
Permiso para cortar

la flor del comprendimiento,
la yerba de la esperanza,
la hojita del sentimientd...)
En el centro de mi ramo

la rosa del corazon

el Arbol mas amistoso



y el fruto de la pasion(p.38)

a El jardin como simbolo de la pasion de los amante&qui el “jardin” representa el
estado de encantamiento de los enamorados queeimpida realidad, transformada por la magia
del sentimiento.

Entré al clavel del amor

cegada por sus colores

me ataron los resplandores

de tan preferida flor(p.195)

a El jardin como expresion de su propia interioridad.En lasDécimasesta presente
todo el imaginario de su propia interioridad coomo gran campo florido, jardin multiforme,
silvestre y cultivado, lleno de colores, de fragasicde animales, arboles y arroyuelos. Alli, la
propia sabiduria interna de Violeta la sana deltdsres originados en las dificiles relaciones qu
muchas veces ha vivido:

Qu'el clavel

en l'alma de la mujer

siempre ha rondado muy lejos(...)

Semana que mis rosales

estaban ya florecidos

yo con mi malo sentido

vi solo sus espinales.  (p.200)

o El jardin como un simbolo de la muerteTambién el jardin se vincula a la muerte
o "profundo misterio de las ausencias" (P. 11®roya no es el “jardin florido” el que se articula
a la muerte sino el jardin del silencio:

lo van a depositar

en el jardin delsilencio. (P. 114)

El Abismo

En la escritura de Violeta apareceablsmocomo el polo opuesto dgrdin. Este simbolo

del abismotambién ha sido utilizado por distintas culturamo el lugar sin fondo, ya sea de las



profundidades o de las alturas indefinidas y alades estados sin forma de la existencia. A
diferencia del jardin, el abismo no aparece emEsmascomo una realidad espacial vivida, sino
que corresponde a un estado intimo que se viette@ampo.

Cada cual tiene su abismo

como lo estima y conviene

ya juntos no s'entretienen,

florecen los egoismos. (p.115)

El abismoes presentado por Violeta como aquel estado ogté neas alla del muro -la
rigidez- que separa al ser humano de las otra®pas y de la naturaleza. La persona se hunde en
el propio dolor caético y en el miedo perdiendsagitido de la realidad y de las proporciones. Este
estado de animo seria aquel regodeo en el prepiinmgento de angustia o de dolor que impide
cualquier encuentro, incluso, el encuentro consigmo y con la vida.

Que sufre toda la gente,

I'olvida por egoismao,

eso conduce al abismdp.191)

La imagen deljardin con todos sus matices de colores, de fragandesonidos, de
texturas y de sabores que Violeta ha entregadopsee a esta imagen del abismo sin luz, ni
fondo, ni limites y constituido de una sola realidaaterial y de un solo sabor, el del yodo.

Miré mas alla del muro

gue me apartaba de todo

que cada ser en su abismo

habita con egoismo
bebiendo su propio yodd}p.200)

2 - Libertad - Cautiverio

No tan ausente el criterio

me anuncia muy pequeiiita
gu'enlibertad mi mamita

vive en un cruetautiveria (P.78)



Estos versos pertenecientes aDasimas cierranla narracion de Violeta de un episodio
doloroso de su infancia : la muerte por pulmonigPdéto, su hermano menor. El “angelito” es
cuidado durante la agonia por su mama sufrientelgrida, a la que la nifia Violeta trata de
entender “entrando en su pena”.

En ellos aparecen laonfesion de un conocimientoo explicito, no racional, un
conocimiento que no nace de las palabras y quega@ tener palabras como sustento sino que
"algo" -intimo, interno- le anuncia una verdadredh existencia humana.

El criterio tiene que ver con la posibilidad de discernilagsorma para juzgar algo y muy
particularmente para apreciar la verdad o false@agha cosa.

Es entonces, esa posibilidad que tienen los sem@sios, ya sean adultos o menores, de
discernir, de juzgar, esa sabiduria innata la gueomunica algo complejo, paraddjico: se puede
vivir, al mismo tiempo, ehbertad y cruel cautiverio.

Para hablar de este discernimiento utiliza la tarpersona del verlemunciarque viene de
"nuncio”, el mensajero; y tiene relacion con hagadver que ocurre o0 que va a ocurrir algo, que
llega o va a llegar alguien. El verbo que eligadigue ver con un aviso, con un anticipo.

Esta anunciaciéon (no verbal) recibida por la pequadirece hablar de quelibertad y el
cautiverio no se pueden “separar” tan facilmente en la egpeida humana. La aspiracion a la
libertad que conlleva toda busqueda de mayor dighidalidad de vida, creatividad, autonomia. En
la obra de Violeta Parra se descubre la visiorseiehumano como un ser integral y que aspira a la
libertad tanto en lo personal como en lo colectbhamayoria de las veces la libertad aparece mas
como una aspiracién que una realidad.

Para poder visualizar la libertad la unimos aigmidad del ser humano, a tener una vida de
humanos pero ¢ cuantos impedimentos internos ynestefrenan el ser libres? ¢ Cuéntas veces el
lugar que se ocupa en la sociedad impide el segslipa sea por miedo, por cobardia, porque

amenaza la prisiéon? ¢ Cuantas veces la riquezalaque cierto poder de decisién enclaustra en una
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vida indigna porgue s6lo hay desarrollo de podemditdo a perder los privilegios, de cobardia de
dejar una vida comoda en aras de la creatividadplidaridad? ¢Cuantas veces la pobreza sélo
deja la opcidén de sobrevivir y aceptar rendirdesaque pueden mejorar la vida cotidiana: un
pedazo de pan, un techo para no vivir a la intelape

“Y si[la libertad]no tiene lugar en el mundo, esto que vivo comatadepersonal o deseo
de libertad no es méas que una pequefia gota en éanoccolvusionadd Parece ser que las
experiencias de libertad personal y colectivagrestempre en camino -como un punto de llegada-
y mientras, en el camino, las experiencias de thblely cautiverio -personales y colectivas-
conviven en una trenza enmarafada.

Yo miro sin comprender

la magnitud del problema;

procuro entrar en su pena

para poderla entender(p.78)

La nifia Violeta ha contemplado esta situacidéniblertad y cautiverio de su madre sin
poderla comprender totalmente; pero al "entrar'laepena de la mama queda marcada con un
conocimiento que trasciende la esfera de los samtios y que tiene para ella, categoria de

verdad.

3 — Luz - Sombra

Es la experiencia radical y limite de la muertegua va a concitar la apariciéon conjunta de
estos simbolos en el texto de é&cimas Asi se deja ver en la muerte de su padre. Es&Ese
fundamental deja una marca en la conciencia d&ika Violeta , la conciencia se modifica, y no
sélo la conciencia sino la experiencia vital, lazdwos de vivir.

. En el texto, la muerte del padre se encuentreulada al simbolo dghrdin (del silencio),
al cautiveriopero sobretodo a los juegosldey sombra

camino del cementerio
lo llevan alcautiverio

de la prisién terrenal,
lo van a depositar



11

en elfjardin delsilencia. (...)

Tres pedestales brillantes
lealumbranla oscuridad

vigilan su soledad

como dolientes guardianes. (P.114)

Mas adelante, en las décimas dedicadas a la ndeBabriela Mistral:

se encienden todas las velas
paraalumbrarle a Gabriela
lasombraque hoy es su mundo; (P.207)

Parece ser que la muerte fuera el estado de laidsdude la sombra, mientras que en la
vida se daria la situacion de luz, de claridad.

Sin embargo, es ambigua y contradictoria la visiérvioleta con respecto a la muerte, o
mas bien puede aparecer asi, ya que ella no sabgua&ualquier humano, ensaya respuestas.

Si tomamos el texto d&in del Angelito

Adonde se fue su gracia

Y adodnde fue su dulzura
Por qué se cae su cuerpo
como la fruta madura
cuando se muere la carne
el alma busca en la altura
la explicacion de su vida
cortada con tal premura

La explicacion de su muerte
prisionera en una tumba
Cuando muere la carne

el alma se queda a oscuras

Estan magistralmente expresados todas las intenegarente al "profundo misterio de las
ausencias". Es el misterio de la muerte convivietmola luz, la luz penetrando en los meandros
de lo desconocido. La luz que se envia para acanghitamino del que vemos en sombras al no

conocer la “verdad que vive el que yace muerto”.
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EL SISTEMA SIMBOLICO: ALGUNAS REFLEXIONES

En estas expresiones simbolicas polares existersene de correspondencias sugerentes:
el jardin, que alude a un estado ldeertad de la vida, déuminosidad, aparece como aquel lugar
gue exige ciertos limites para poder ser un teregnel cual se cultivan plantas y flores. Miesitra
el abismq que sugiere la vidaautivadel dolor y de laombra de situaciones peligrosas, aparece
como aquel lugar insondable, sin limites.

Estas imagenes conducen a un doble reconocimipatajn lado, el dar cuenta de que la
vida enlibertad —en eljardin- exige la aceptacion de los limites que estasgmtes como: los
fracasos, las pérdidas, el dolor; y, por otro ladag la intolerancia a los limites, o el sentirtoen
de omnipotencia conducen abismoy a la depresion, donde todo aparece sin sentido,
desdibujado y carente de valor.

La interrelacion de los simbolgardin-abismo, libertad- cautiverio y luz - sombcepta
el hecho de que la superacion total de los limgtesina ilusion. Por ello, pensar o sentir que se
puede vivir una vida en la que se evitan los atto8, las penas o las enfermedades es una
fantasia de dioses. Al mismo tiempo, los discudeokberacion que prometen el término absoluto
de la injusticia y la opresion en la historia nuerecen irreales.

En todo caso, el libre juego de estos simbolosiamticos que se muestran en la poesia de
Violeta nos lleva a intuir que es desde los limaeeptados y cultivados que se puede alcanzar
mas expansion, mas energias y mayor libertad gawgprender y vivir los acontecimientos
personales y sociales.

Estos simbolos llevan a reconocer las polaridagela @xistencia y subrayan el hecho de
gue no podemos entender el sentidgadéin, libertad , luza menos que entendamos el sentido de

abismo, cautiverio, sombraNo es posible reconocer un solo polo y exoratatro.
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Aunque su obra estd sembrada de referencias al ahawlor, a la felicidad, es por sobre
todo el amor la gran fuerza redentora. EsVeiver a los diecisief8 donde encontramos
desarrolladas las expresiones mas intuitivas delepmisterioso del amor.

Lo que puede el sentimiento

no lo ha podido el saber;

ni el mas claro proceder

ni el mas ancho pensamiento,
todo lo cambia al momento

cual mago condescendiente,

nos aleja dulcemente

de rencores y violencias,

sélo el amor con su ciencia

nos vuelve tan inocentes. (p.31)

El amor es torbellino

de pureza original,

hasta el feroz animal

susurra su dulce trino,

detiene a los peregrinos,
libera a los prisioneros,

el amor con sus esmeros

al viejo lo vuelve nifio

y al malo sélo el carifio

lo vuelve puro y sincero. (p.32)

En lasDécimasel amor es siempre ujardin "de pureza original" donde pueden convivir
las contradicciones de la vida, la risa y el bamn una armonia nacida de ese sentimiento. Es la
integracion total de los opuestos. El amor tramséolas experiencias @bismq decautiverig de
la vivencia de lasombraporque es capaz de darles un sentido difereimeelsninar estas
experiencias se les puede dar una nueva dimensiéredimiento.

y hasta la dura cadena

con que nos ata el destino

es como un diamante fino

que alumbra mi alma serena

El amor tiene el poder de transformar las cadenasngs atan a la vida pero no tiene el

poder de eliminarlas. El amor hace aceptable itipa®sta atadurgue alumbra mi alma serena
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La consistencia de las cadenas sigue siendo “calr@bmpararla con el diamante, y al mismo
tiempo, se le agregan las connotaciones de luhetleza. Esta atadura es parte de nuestra
condicion humana. Las cadenas pueden ser traresfasnen la opcion de apertura a las demas

personas, sin ceder a lailusién de que los @odlise eliminan.

ARTE POETICAEL CANTO DE TODOS

En varias oportunidades Violeta Parra ha exptioitaue el sentido de su arte esta en el dar
y recibir amor.

Yo quiero que me quieran, porque los repollos ytémsates que yo siembro con mi mano
pueden ser comidos por los que yo quiero, pomuearacter y mi sembradero de palabras
puedan dar alegria y pena a un ser que se estisequiere conservar y porque mi taza de té la

sirvo sin que la distraccién me obligue servirtérhervidd™.

“Violeta, usted es poeta, es compositora y hap&ctaia y pintura. Si tuviera que elegir un
solo medio de expresion, ¢ cudl escogeria? - Ydriagiedarme con la gent€

De la misma manera que se cultivan verduras eirse una taza de té para nutrir
acogedoramente a las personas, asi mismo, Viaaliza su creacion de palabras y ritmos para
alimentar la vida de las personas que quiere. sistabras de Violeta se revelan particularmente
ricas y expresivas al confirmar el lugar que ebantiene en su vida y en su arte. Son palabras
gue hablan de querer ser una presencia integral,cuerpo habitado de gestos con sentido. Y el
sentido esta en el compartir amorosamente. Cregume<llo esta condensado poéticamente en
Gracias a la vida el canto de ustedes que es el mismo canto / y el dentodos, que es mi propio

canta Su auténticarte poética.
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Esta practica de responsabilidad ética invitalia da los intereses personales egoistas a
construir la vida en abundancia y a identificarse el género humano. lgualmente, nos convoca a
sentir los abismos de los otros como propios,ue permite no perder la lucidez sobre la propia
condicion humana. En ld3écimasel ser humano es un ser vinculado, con los otssigo
mismo, con la tierra y con el cielo. Nocién gqueocg®ne a la concepciéon del sujeto auténomo,
aislado y enfrentado a todo

Deletrear con claridez su retrat@s para Violeta recorrer su camino junto a otros
caminantes. El recorrido de este camino la llevsu gropio centro, desde la experiencia de
disgregacioft y reintegracion, hasta la recuperacion de la afacentre el yo y el mundo en la
utopia deljardin florido, luminoso y libre, sin negar las partes escondidels ser: abismo,

cautiverio sombrio.

Dice Adolphe Geshé en el prologo al hermoso lilrdvbne Gebard.as aguas de mi pozo:
“Tengo la impresién acabando la lectura de estedjlque la tarea fue cumplida. EI miedo nos
habita a todos, él y sus beneficios de advertedelgeligro. Pero él tiene sus prejuicios, cuando
obstaculiza la libertad, cuando anuda la gargartaando nos hace temblar ante la vida, delante
de nosotros mismos, delante de Dios, delante deotims. EI miedo que se convierte en una
primera muerte, que mata en nosotros la alegriag nas hace tomar caminos de destruccion; el
miedo que nos frena cuando tenemos una buena ide@ yos conduce a no comprender y a no
emprender nada. Es a un exorcismo del miedo alagisimos aqui. ¢Existira un camino mas
necesario hacia todo lo que la vida tiene de deleenthacia todo aquello que es un don, incluido
“las cosas futuras” que no conocemos atffi? No podriamos sino reapropiarnos de estas palabras
para aplicarselas igualmente a la escritura destédParra. También la autobiografia que compone
Violeta Parra nos habla sobre experiencias detdiber constituye un exorcismdSi escribo esta

poesia/ no es solo por darme el gusto/ mas biea garle un susto/ al mal con alevosia”
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El presente trabajo es parte de una investigaci@ayan que explora laBécimas de Violeta Parra.
Agradecemos el interés primero de las participanted Seminarios Interdisciplinario del Centro
Ecuménico Diego de Medellin (1993-1994), en esgpdas criticas y sugerencias de Margit Eckholt,
Maggie Loayza y Nidia Aylwin.

! parra VioletaDécimas, autobiografia en verdgditorial Sudamericana Santiago de Chile, 1988

?Pozzoli, Maria Teresa, “Espiritualidad, arteefleza. Espacios del universo para el desarraitoamo desde el
pensamiento complejo”, dtolis: Revista Académica de la Universidad Bolivariah&,17 (Ejemplar dedicado a:
Arte y Realidad) , 2007

® Enmanuel, Pierre, Considération de I'extase Baekites, 1971 . Citado poburand, Gilbert La imaginacion
simbdlicaAmorrurtu Buenos Aires, 1971

* Santarcangeli, Paolo,ll libro dei labirinti. Prefazione di Umberto Eco Varese: Frassinelli 8198

® Najmanovich, Denise “Sujeito encarnado: Limi@syir E Incompletude”, Cadernos de Subjetividadéclso de
Estudos e pesquisas da subjetividade, Pontificiadtgsidade Catdlica de S&do Paulo, V 5 n° 2, segeeduestre, 1997
® Juan Andrés Pifia éviensaje N° 255/X11/1976, Santiago de Chile, dice a prodge la edicion discogréfica de las
"Décimas" "Seguramente Violeta Parra, tanto conmdsmgos e historiadores, investigadores y ensagjistonsiguio
entregarnos con su labor una imagen casi descandeicChile, una identidad nuestra subterraneaentkatlogrando,
ademas, hacerla trascender a niveles casi unigeréa)Ella logré ser el mas efectivo puente ersa expresion
popular y la gente que no la conocia. Consiguidep@n comun, trasmitir ese saber. Su labor de ilecain e
interpretacion pudo méas que cientos de estudias/estigaciones que hoy dia permanecen archivadgsados e
intocables.

Actualmente es facil hablar del velorio de angslitel guitarrén, de las cuecas punteadas, derlagas con coleo. En
los afios en que Violeta trabajaba en su laborfdsidn, interpretacion y creacion, las cosas erap distintas. Se
ocultaba de alguna forma ese saber popular con@dgyestos de vergiienza o se difundia principaémadsica y
folklore de exportacién para turistas."

" Gadamer, H.GYerdad y métodoEdiciones Sigueme Salamanca, 1976

8 Gebara, Ivone. “Construyendo nuestras teologfaifstas” enT6picos’90 N° 6, Santiago de Chile, 1993.
°Gebara, IvonelLas aguas de mi pozo reflexiones sobre experientgaibertad Prélogo de Adolphe Gesché Doble
Clic Editoras, Montevideo, 2005

1% pifia, Juan Andrés. EX1 son los DoloresVioleta Parra. Ediciones Aconcagua SantiagGhite, 1986

1 Doz Blackburn Inés y Agosin Marjori¥ioleta Parra o la expresion inefab&antiago: Planeta/Biblioteca del Sur,
1992.

2Extracto de una entrevista filmada a Violeta Par&inebra en 1965 afiola Chilensis guién y direccion de Luis
R.Vera

3Un ojo dejé en Los Lagos/ por un descuido casuialre quedé en Parra/ en un boliche de tragos;/
(....Desembarcando en Rifihue/ se vio la Violeta®asin cuerdas en la guitarra, sin hojas en eliltue; (137-128)
14 Gesché, Adolphe , PrélogoLas aguas de mi pozo reflexiones sobre experienidibertadde Ivone Gebara
Montevideo, Doble Clic Editoras, 2005
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