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Resumen

Como lo dgja entrever d titulo de esta tesis, las siguientes 140 péginas abordaran la
vigencia de la antipoesiaen d mundo actud.

Dicha vigencia atiende a conceptos tedricos que van desde € postmodernisno y €
lengugje, hasta précticos, y que involucran a fendmenos tan disimiles como la produccion de robots
con emociones o la redefinicion de cido e infierno por pate de su Santidad (entre otros
acontecimientos no menos noticiosos. “Robot choca con roca en Marte’, “Masivo funerd de perro
en Punta Arenas’, €tc.)

Para hacer mas comprensible lateoria de la préctica se ha divido este ensayo en dos

partes:

I Se explicad sustento tedrico

[l Se pone en practica dicha argumentacion.

En la primera parte, se explica € modelo modernista basado enlaldgicay larazony
la consgguiente ruptura provoceda por € posmodernismo d revdar mediante € lenguge, la
imposibilidad de dar validez a un discurso centra y a toda verdad que se erija como Unica. Tanto la
ruptura y la funcion que en ela adopta @ lengugie como revelador de mitos 'y creencias, Sincronizan
con la estructura antipoética que legitima @ lengugie a través dd hablay que candiza mediante dla
unare-interpretacion de laredlidad y unacriticad hombre contemporaneo.

En la ssgunda parte, se revela la estrategia que articula dicha reinterpretacion y que
findmente nosllevaanegar dd todo y sus partes: |os recortes de prensa.

Estos, representan laredlidad auscultada en € |&ser antipoético. Recorte en € que
convergen, la cotideaneidad de lanaticiay lasmultaneidad del acontecimiento. Uno nos remite d

lugar comun de la antipoesia, laredidad, y € otro, a rescate reflexivo de aguel ingtante arbitrario a



través ddl cua se extiende @ absurdo de nuestra existenciay la cuentaregresiva parael hombre de

carney hueso.
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1°PARTE

BIEN
Y ahora ¢guién nos liberard
de nuestros liberadores?*

! PARRA, Nicanor. Artefacto. Poesia Politica. Ed. Bruguera. 1983.
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1. INTRODUCCION

El Ocaso del Mondlogo

Durante mucho tiempo lo que s ha escuchado es un mondlogo. Mensges
unidireccionales de un supuesto sujeto-saber que tiene la capacidad de explicar o0 que acontece.
¢No hasido ese, acaso, € discurso moderno?.

La modernidad ha sido vista como un proceso emancipador de la sociedad. “La
llustracion burguesa intenta construir un mundo intdigible’.? Este modd o intdligible tiene la capacided
de liberar d hombre. Lamismaidea sostiene a su vez € concepto de progreso. El mundo puede ser
explicado através delarazon y este es un proceso acumulable.

Sin embargo, este mondlogo comienza a perder fuerza durante d siglo pasado. El
mismo desarrollo de las ciencias, que se mantiene bgjo este paradigma, permitié que se comenzaran

a cuestionar supuestos.

“Los profesores nos volvieron locos
con preguntas que no venian d caso
cdmMo se suman numeros complgos

hay o no hay arafias en laluna’

2PICO, Joseph. Modernidad y Postmodernidad. Alianza Editorial, Madrid, Espafia, 1988, pag 15
® PARRA, Nicanor. Hojas de Parra. Ed. Gaydames. Santiago de Chile, 1985, pag. 34
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Las transformaciones a las que se hace referencia se pueden tomar desde digtintas
perspectivas. La sociedad, en su forma condtitutiva esta cambiando.

Las ideas que sustentaban la modernidad parecen estar agotandose. La razon como
medio liberador comienza a ser cuestionada. “Laraciondizacion de la sociedad no conlleva a ninguna
perspectiva utopica (...) Sno que mas bien conduce a un gprisonamiento progresivo del hombre
moderno en un sistema deshumanizado™. Max Weber, a principios del siglo pasado, se refiere de
edta forma a laidedizacion de larazon. Es decir, se comienza a poner en tela de juicio su promesa
liberadora. Més bien ela misma congtituye una “jaula de hierro” de racionalidad burocrética de la
cual, bgjo las antiguas condiciones, no es posible escapar.

La manera en que comienza a evolucionar la sociedad durante € Ultimo sglo, habla
de un proceso que tiende a separarse de los antiguos esquemas, debido a que estos pardmetros no
son suficientes ni responden a las necesidades de la sociedad actua ni a la forma en que ha ido
evolucionando la cultura El mondlogo moderno no cumplié con sus promesas y no consgue
satisfacer las agpiraciones actuaes.

La necesdad de un cambio se hace indispensable. Td como afirma Humberto
Maturana “la organizaciéon de un Sstema es d conjunto de relaciones esencides entre sus
componentes, d invariante cuyo cambio provoca la muerte de sstema. Cuando un sstema llegad
punto en que con las reglas del juego no pueden seguir, no hay mas que dos caminos. o extincién de
Sstema (muerte), o cambio de las reglas del juego (revolucion)”.®

El desarollo de los medios de comunicacién ha permitido que comiencen a
evolucionar y a validarse digtintos tipos de discurso que antes estaban fuera del espectro més
academicista, por lo que se hace imposible seguir midiendo con la misma vara critica las cosas. “La

emergencia de las discursividades autonomas, descentradas, locales, €c. no anuncia Unicamente una

*PICO, Joseph. Op. Cit, pag. 16
*IBANEZ, Jess. El Regreso del Sujeto. Ed. Siglo XXI. 13edicion. Madrid, Espafia, 1994, pag. XV
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crigs en la practica homogénea y homogeneizante de las actividades criticas, sno que las
problemati za radi cal mente’®

El surgimiento de una multidiversdad de discurso, responde también ala manera en
gue s entiende d contexto y que permiten su vaidacion. Las estructuras totdizantes son aqui
cuestionadas.

Hablar de este nuevo escenario no es algo facil. El primer problema que se presenta
es como referirse a . Rafadl Echeverria plantea las limitaciones que tiene su trabgjo d intentar
explicar los cambios a partir de las congtrucciones lingliisticas exigtentes. “Nuestro lengugie lleva la
impronta de raices metafisicas y usarlo en contra de elas muchas veces compromete una facil
comunicacion”

Lareflexion anterior, més ala de mostrar una dificultad puntua dentro de un trabgjo
investigativo, habla de un nuevo escenario que afrontar, en donde los digtintos avances han
posibilitado que € lengugje juegue un rol diferente, més complgo y acorde a los tiempos que 2
viven. S antes fue la razon € limite del conocimiento, hoy ese lugar lo ocupa € lenguge. “El
lenguaje es una creacion del hombre, es una experiencia humanay también esvida'®,

Lo que ordena d mundo, lo que permite la reflexion y o que fija los limites de
entendimiento es d lenguge. Por otra parte, entender d mundo desde la mirada lingligtica abre
posibilidades que permiten abarcar la complegjidad del contexto postmoderno, ya que € lenguge, d
crear redidades, vaida discursos antes marginales, por considerarse dejados de lo tedricamente
aceptable.

El tomar a la antipoesia dentro de este enfoque no resulta fortuito, sno que dla
representa una nueva forma de configurar € discurso. Al parecer, la antipoesia —a través de su
codigo- es capaz de acercarse a lo que actudmente sucede. Egta forma de reactudizar las
edtructuras lingliisticas permite que los antipoemas sean capaces de ordenar, de dar significado alos

cambios actudes a partir de las propias edtructuras que parecen estar tomando forma en las

® CUADRA, César. Op. Cit, pag 16.
"ECHEVERRIA, Rafael. Ontologiadel L enguaje. Ed. Dolmen. 42 edicion. Santiago de Chile, 1997, pag. 40
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sociedades postmodernas, es decir, intentando abarcar los distintos tipos de discurso que se
dan." Postmodernidad es un discurso de varias lecturas que no logra conseguir un consenso unitario™

Lavudta dd didogo y ala conversacidn, en donde emisor y receptor —vencedor y
vencido- cambian continuamente de rol, permite acercarse a esta discusion, porque, a diferencia de
los mondlogos, existe la poshilidad de que surjan nuevas voces que también forman parte de lo que
entendemos por sociedad, por |0 que € acercamiento adlase vudve masred.

Por este mativo, d lenguge, laforma de entenderlo y € mismo proceso comunicativo
aqui se toman como uno de los cambios que impulsa este nuevo periodo y, andizar la maneraen que
edte opera lleva a reflexionar sobra la validez de discursos que se dgan de la raiz moderna 'y que
compleizan su estructura, como es e caso de la antipoesia.

Por Ultimo, a aceptar las limitaciones del lengugie en cuanto instrumento capaz de
develar la verdad, se abre la posibilidad de enfrentarse alaredidad y d conocimiento de la misma
mediante puntos de vista que se dgan de una ldgica que ha venido dominando la cultura occidenta
desde su nacimiento. Con esto se posibilita una ampliacion del sgnificado que se le da a las cosas.
La antipoesia, dentro de este ambito, genera a través de su discurso una instancia que posibilita una
reinterpretacion de los vigos conceptos y hace explotar € dgnificado en indeterminables
posibilidades que, mas que anunciar d terror d caos, sudtalas ataduras que mantiene  discurso de
|a modernidad.

La antipoesia, bgo estos conceptos, puede ser tomada como una forma discursiva
premonitoria que anuncia la llegada de la postmodernidad y que intenta recrear esta condicion a

través de la complgizacion de las formas linguiisticas que caracterizan d periodo actud.

8 BENEDETTI, Mario. Nicanor Parra o el Artefacto con Laureles. Entrevistaa Nicanor Parra. RevistaMarcha. 17 de
octubre de 1969. pp.13-15
° PICO, Josep. Op. Cit, pag. 14
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2 La Cultura de Occidente
“La certeza del progreso se
parece cada vez mas a la
nostalgia” *°

Tener en cuenta que lo que se ha considerado por verdad puede no ser méas que una
fébula™ —ta como lo anunciara Nietzsche- es la manera més radica en que consigue operar un
cambio en esta época.

El impulso que ha movido a las ciencias es la idea de encontrar una verdad primera,
un inicio que expligue @ funcionamiento de Universo y las preguntas mas dementaes que se ha
hecho € ser humano, sobre su origen, sobre € sentido, etc.

De estaforma, laverdad se presenta como unaideainmutable, es decir, que seriala
esencia primera de todo |o exigtente y que no variaria durante € tiempo, Sno que explicariad ser de
las cosas, € porqué. Por tanto, ese ser, esa verdad escondidatras |o aparente, es una verdad que no
cambia. Serefiere aun mundo ided y morfé,

Al aprehender € sentido de lo que estd detras de lo aparente, es decir, de lo
verdadero, habria un deseo de dominacion de la naturdeza, ya que a comprenderla, podria ser
posible mangar sus factores y dterarla en beneficio dd propio hombre. Asi no habria nada que
temer.

“Nada que temer”, toméndolo en @ sentido de que d ser humano, d buscar una

verdad, sempre huye del peligro, del sn sentido, de lo que no puede entender ni mangar. La nada

0 ZURITA, Rall. Sobre el Amor, e Sufrimiento y el Nuevo Milenio. Editorial Andrés Bello. 12 Edicion. Santiago,
Chile. 2000. Pég 13
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€S un motor de la razén, que ha dado origen a la gparicion de la metafisca en Occidente,
constituyéndose en |a base para entender  periodo de la modernidad.

S setomaalapostmodernidad como unacriticaalo que es lamodernidad, entonces
es mejor partir hablando de esta Ultima. Se necesita hurgar un poco en su légica para entender qué
ideas se comienzan a criticar. S bien laintencion seria no caer en smplificaciones, es dificil referirse
de otra manera a un tema con tan multiples variantes.

Lo que se abordard a continuacion es la forma en que ha operado la racionalidad en
Occidente, puesto que es uno de los factores més influyentes en la critica que se redliza actudmente.
Para esto, seria hecesario nombrar los principios [6gicos tradicionaes, ya que en elos tiene sus raices

e pensamiento moderno.

2.1 Metafisicay Modernidad

La metafisica, desde su nacimiento ha establecido una manera de ver é mundo, de
percibir las cosas, que se ha mantenido durante las diferentes etapas de la llamada historia de
Occidente, manifestandose no sempre de igud forma, pero que encierra la misma idea,
correspondiente a un dualismo, es decir, a una separacion que divide d mundo en lo materid y lo
raciond o espiritual. Sujeto y objeto son dos entes aparte.

Al hablar de paradigma, se hace referencia a las diferentes formas que configuran €
pensamiento de nuestra época y que determinan la manera de enfrentarse a la redidad. Thomas S.
Kuhn considera que “los paradigmas son € nucleo centrd de definiciones y reglas d interior de una
discipling’.*? Sin embargo, esta misma idea puede ser aplicable a la Situacion en que se configura d

contexto socid y culturd.

" NIETZSCHE, Friedrich. Sobre Verdad y Mentiraen Sentido Extramoral En NIETZSCHE, Friedrichy
VAIHINGER, Hans. Sobre Verdad y Mentira. Editorial Tecnos. 12 Edicion. Madrid, Espafia. 1990. p. 17
“ldem. p.17
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A través de los paradigmas “d hombre define lo que es red, la capacidad de
conocimiento de los hombres,  sentido de la existenciay las posibilidades de la accion humana’. ™

De esta manera, s bien puede argumentarse que no todos los individuos de la
sociedad estan insertos en una discusion epistemol dgica o filosofica, estas ideas comienzan, poco a
poco, a configurar € contexto culturd a que todos pertenecen. S bien es cierto que las ideas de
Arigtételes no son conocidas por todos, la forma en que éstas influyen dentro del contexto culturd y
socid eslo que ha permitido que a la sociedad de occidente se la denomine como td. Y laformaen
gue esta logica se presenta impone esquemas sociaes en los cudes d hombre perteneciente a una
cultura determinada se desenvudve. Adl, las idess tienen que ver tanto con la configuracion de la
sociedad como con € poder.

“El interés por @ arte dd pensamiento certero, desarroll6 la légica. Los principios
|6gicos nos mostraron la senda del pensamiento véido, la forma de tradadarnos de unaidea a otra
para acanzar o verdadero y esquivar lo falso. Naci6 asi la racionalidad, marca de fabrica de
pensamiento occidental” **

Es Arigtételes quien establece los principios 16gicos que determinan lamanera por la
cud es necesrio guiar € pensamiento, con € fin de llegar a un conocimiento de la verdad que
permita agarse de lo aparente. Estos principios regiran la manera en que se desarrolla la
racionalidad. Y a pesar de los intentos por contradecirlos, solo podran ser superados gracias alos
gportes de las ciencias y los avances tecnol 6gicos del siglo pasado.

S setomaalapostmodernidad como unacriticaalo que eslamodernidad, entonces
es mgor patir hablando de esta Ultima. Se necesita hurgar un poco en su lgica para entender qué
ideas se comienzan a criticar. S bien la intencidn seria no caer en amplificaciones, es dificil referirse
de otra manera a un tema con tan maltiples variantes.

Lo que se abordara a continuacion eslaformaen que ha operado laraciondidad en
Occidente, convirtiéndose en uno de los factores mas influyentes en la critica que se rediza

actualmente. Para esto, es necesario hacer referencia a los principios |6gicos tradicionales, descritos

3 1dem.
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por Rafael Echeverria en su libro “El Buho de Minerva’, ya que en elos tiene sus raices €
pensamiento moderno.

Desde esta perspectiva, la légica tradiciona tiene un caracter formd, puesto que se
define como la exposicion y prueba de las leyes formaes del pensamiento, abstrayéndose de todos
los objetos de conocimiento. En este sentido, se asume la  posibilidad de definir una manera de
pensar correcto, que supone una separacion entre la forma 'y @ contenido. Asi la validez de una
inferencia estaria dada, bgjo estos parametros, por la forma de dicha inferencia, prescindiendo por
completo del contenido de lo enunciado.

Otro rasgo caracterigtico de la logica tradiciond corresponde a la afirmacién de dos
principios. € de identided, a través del cud se sostiene que toda cosa esigud adlamisma, y d de
contradiccion, que postula laimposibilidad de que una cosa sea y no sead mismo tiempo y bgo €
mismo respecto. Es decir, que dos proposiciones contradictorias no pueden ser Smultaneamente
verdaderas 0 S multdneamente falsas.

En d mismo contexto, la ldgica tradiciond afirma € principio de la universdidad de
las proposiciones predicativas, que sefida que toda proposicion tiene una estructura predicativa
(Sujeto, Verbo, y Predicado), que en caso de no estar explicita, Sempre es posible convertirla en
otra propodicion, donde esta edtructura si se manifiesta. De este principio se desprende la
importancia que representa para € conocimiento y caracterizacion de las cosas la matriz que hace
de la digincién  sujeto-objeto su perspectiva de andisis fundamentd, su forma prioritaria de
ordenamiento del mundo.

Por dltimo, la logica tradiciona tiene como objetivo central poder establecer la
verdad o falsedad de las proposiciones y todo otro interés queda subordinado a esta dimension
asertiva que intenta establecer 1a funcidn de verdad de | as proposiciones.

Edta dudidad, de separar 1o raciond de lo materia, permanece a lo largo de los

sglos, pero es enfrentada de distintas maneras. En la escolagtica medieval, “la fuente de toda verdad

“ ECHEVERRIA, Rafadl, El Buho de Minerva Op. Cit,. p.21
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es Dios. En este sentido, Dios es d objeto de la metafisica™. Esta perspectiva ontoldgica busca
también en larazon la verdad dd ser. “El pensamiento medieva esta lgos de desconfiar de la razon.
Muy por € contrario, recurre permanentemente a ella en la seguridad de que la fe, lgos de verse
amenazada, saldra siempre robustecida™® La separacion que se hereda es entendida entre cuerpo y
ama, entre Dios y & mundo. La manera de acceder d mundo espiritud es, por tanto, a travésde la
razon.

La modernidad, que implica una secularizacion de la sociedad y una nueva forma de
enfrentar “la verdad”, desarrolla en sus inicios una manera de raciondizar € mundo, edta vez
suplantando alafe—como principio regidor- por larazony laciencia

Laduaidad no logra ser superada, pero a diferencia de la etapa anterior, € sujeto es puesto
en e centro del conocimiento. Descartes, cuya obra influye fuertemente a posterior desarrollo de la
modernidad, basa su pensamiento en un duaismo ontoldgico, que divide conciencia de materia, €
dmade cuerpo, d sujeto del objeto*’. La duda como método, esla que hace a hombre e centro de
au filosofia. La afirmacion de hombre antecede a la de Dios. El yo es aceptado como un sujeto
pensante y sOlo a través de este principio es capaz de llegar a un conocimiento de Dios. El sujeto
pensante a que se refiere Descartes no es materia, SNo dmavy raciondidad.

S bien d catesanismo ha influido de forma determinante en € pensamiento
moderno, a poner alarazon en @ centro dd conocimiento, la blsgueda de la verdad también ha
respondido a teorias basadas en lo empirico, como la tradicion fundada por Francis Bacon. “El
hombre conoce de la observacion y la capacidad de un conocimiento verdadero esta determinada
por un adecuado proceso inductivo™®,

Edtas dos forma de enfrentar € conocimiento —raciondismo y empirismo- fundadas
en una busqueda de la verdad, serén la base de la epistemologia moderna. “Desde entonces y a

pesar de multiples intentos por dudir esta dicotomia, ela se seguira manifestando d interior del

1 dem.

® ECHEVERRIA, Rafael. El Biho de Minerva. Op. Cit. p. 28
Y |dem. p.55

8 |dem. p. 49

17



espectro de las didtintas posturas episternol dgicas pudiendo normamente identificarse més empiristas
o raciondigtas, cuando no se trata de una opcion manifiestamente asumida™.

Enfrentar asl la forma de conocimiento, pone a la razon como la principd
caracterigtica que diferencia d hombre de cudquier especie y, ademés permite que se desarrolle una
concepcion de progreso lined, higoricista El conocimiento se vudlve asi acumulable y 1o que s
busca es una idea capaz de encasllar toda manifestacion humana. Tal como postulara Isaiah Berlin
“paratodas las preguntas genuinas existe una'y sdlo una respuesta verdaderay que estas respuestas

son d principio accesible solo mediante & pensamiento raciona” .

2.2 Crisisdelos estandartes

Las dudas con respecto a lo vaedero de este duadismo comienzan a darse a
comienzos dd siglo pasado y se van acentuando a medida que crece @ descontento de ditintos
sectores por no encontrar en este paradigma dualista una verdadera promesa emancipadora o de
bienestar. Sera también dentro de la misma ciencia donde se postule laimposibilidad de acceder alo
gue era considerado como verdad, tanto através del empirismo como de lateoria.

En las primeras décadas del siglo pasado, gparecen dos importantes principios
dentro delas ciencias. d deincertidumbre'y € de incompletitud.*

Por un lado, d fisco Werner Heisenberg formula € principio de incertidumbre que
demuedtra la imposibilided de una demostracion empirica acerca de la condicion de un objeto. “La
prueba empirica es paraddjicad exigir lamedicion de materia con objetos hechos de materia(...) El

ujeto, d medir & objeto con instrumentos hechos de materia lo dtera (...) no se puede determinar a

ldem. p. 47
21demp. 75
» ECHEVERRIA, Rafadl. Ontologiadel L enguaje. Op. Cit,. p. 23
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lavez laposcion y d estado de movimiento de una particula, porque S determinamaos su posicion,
indeterminamos su movimiento™,

Por otra parte y en forma contemporanea, € 16gico y matemético checo Kurt Godel
llega a una conclusidn bagtante similar, esta vez en € campo de la teoria, denominada principio de
incompletitud. “Una teoria no puede ser a la vez condstente (que todas sus expresiones sean
verdaderas) y completa (que todas sus expresiones verdaderas sean probadas) porque habra por lo
Menos una expresion gque alin siendo verdadera no puede ser demostrada’.

El bidlogo Humberto Maturana, ya en la segunda mitad dd siglo pasado, redizd
esudios que permitieron comprobar que nuestro mecanismo biolégico también nos limita para
percibir las cosas como realmente son.  “Nuestras percepciones, sefida Maturana, resultan —y no
pueden sino resultar- de las condiciones propias de nuestra estructura biolégicay no de los rasgos de
los agentes perturbadores de nuestro medio™®

La dificultad que agui se presenta —para d hombre- es qué es entonces lo que
conocemos. Y, S somos incapaces de acceder a las cosas ta cuaes son, entonces hay que
determinar qué entendemos por verdad.

“La verdad no es ago a descubrir 0 a develar, sSino a congtruir’®, En este punto,
llegamos d cambio que esta teniendo la forma de acercarse alo que consideramos por conocimiento
y que gporta una nueva perspectiva dentro de lo que se considera como redlidad. Es en este punto
donde € lengugje aparece como € centro del conocimiento y laformade enfrentarse d mundo.

“El hombre puede hoy, findmente, hacerse cargo de que la perfecta libertad no es la
de Spinoza -no es como ha sofiado siempre lametafisica: conocer la estructura necesariadelo red y

adecuarse adla’.?®

“|BANEZ. Op. Cit,. p. XII

Z1dem

2 |dem. Pag. XI1I

* ECHEVERRIA, Rafael, LaOntologiadel Lenguaje. Op. Cit., p. 41

“IBANEZ, Jests, Op. Cit,. p. X1V

ZVATTIMO, Gianni, La Sociedad Transparente, Editorial Paidos, 12 edicion. Barcelona, Espafia. 1990. p. 82
% | dem.
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Congderar d lengugie como limite dd conocimiento humano, como “la morada del
s”, ta como expone Heidegger, sgnifica comenzar a mirar é mundo con otros ojos. Este cambio,
COmMo Se verd més adelante, permite no sblo poder superar € dualismo ontolégico de la metafisca,
sino que implica también abrir nuevas perspectivas en la condicidn actua en que se encuentra €
hombre, ya que este factor, sumado a otros que se verdn a continuacion, abren |os espacios para que
no sOlo d discurso de las ciencias, Sno muchos otros, aparezcan en la escena del contexto

denominado postmoderno.

2.3 Lenguajey Cambio

“El lenguaje escrito es una
creacion del hombre, es una experiencia

humana y, en cierta forma, también es

Vl dan 27

Aqui no se pretende hablar de una superacion de la metafisca En su momento se
verq porqué. Lo que ahora interesa es andizar las nuevas posbilidades que han nacido de
propuestas que permiten dgarse de la antigua concepcidn dudista. Esta manera de disolver la
Separacion entre sujeto y objeto, entre lo empirico y lo raciond, responde a nuevas formas de
enfrentarse a mundo, esta vez no desde la separacion, sno desde la unidad. Para eso es necesario
hacer referenciad trabgjo efectuado por Martin Heidegger.

Dentro de la epistemologia, es decir, de lateoriadel conocimiento —como & hombre

conoce su entorno- Heldegger acufia un importante concepto que permite escagpar dd dualismo

* BENEDETTI, Mario, Nicanor Parra o el Artefacto con Laureles, EntrevistaaNicanor Parra, Op. Cit.
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metafisco que mantiene a paradigma Occidental. Heidegger parte de la premisa de que dentro del

desarrollo de la filosofia occidentd, la pregunta por € ser ha quedado relegada y olvidada. “Este
olvido, sin embargo, no es trivia. Se debe, més bien, d hecho de que la tradicion ha considerado
respondida la cuestion por quienes dieron comienzo ala filosofia planteéndola. Lo que ocurre es que
un andisis de esas respuestas pone de manifiesto no sdlo su indeterminacion, vaguedad y carga de
prejuicios, Sno también que se ha perdido @ sentido mismo de la pregunta’, Por tanto, para
plantearse cOmo se conoce, primero & necesario dilucidar quién conoce, ya que esta pregunta es
fundamenta para determinar lo que es conocido por aguien.

Este concepto, que conlleva una nueva forma de enfrentarse d mundo se ve
desarrollado através del Dasein. Esta pdabra, ddl idioma deman, ha encontrado dificultades para
ser traducida. La manera de comprenderla es refiriéndose a ella como ser-en-el-mundo. Por tanto, a
hablar de ser y de mundo se estd dudiendo alo mismo. No se puede concebir a ser separado de su
mundo 0 a un mundo Eparado de un ser. “Se trata este de un fendbmeno unitario, de un dato

primario, que requiere ser visto como un todo y no descompuesto en partes que luego se juntan”®

De egta forma, sujeto y objeto no estarian escindidos, sSino que ambos influyen en si
mismo para crear un todo. El objeto, influye en d sujeto, en su observacién. No se trata, Sin
embargo, de comprender € mundo como las ciencias comprenden sus objetos, Sno precisamente
como horizonte en d cua esos objetos, [lamados entes intramundanos, € dan. Este darse tampoco
es € de objeto de la ciencia tradiciond, € ser-ante-los-0jos, la substancia caracterizada por
propiedades, € objeto opuesto d yo; sno @ dd ser-a-la-mano, disponible paraago. El ocuparse de
los entes intramundanos € comprender, es concebido asi como una relacion, un trato con las cosas
en tanto que Utiles y no como la obsarvacion de la ciencia tradiciond, o cud disueve la escision
entre teoriay praxis, y pretende recuperar un modo de entender @ ser que Heidegger cree evidente

en losinicios de la Grecia clésica pero que inmediatamente dara paso ala ontologia del ser-ante-los-

28 CORTES, Jordi y MARTINEZ, Antoni, Diccionario defilosofia, en CD-ROM 1996. Empresa Editorial Herder
SA., Barcelona
“ECHEVERRIA, Rafael. El Buho de Minerva. Op. Cit,. p. 213.
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"%, Por tanto, el objeto seré conocido desde la perspectiva de que tiene

0jos (ontologia de la cosa)
una utilidad para d sujeto y que ademés compone su mundo, o que indica ya una hueva manera de
enfrentarse d objeto.
Lo anterior trae importantes consecuencias en la forma de conocer. “ Dice Spencer-

Brown “Si yo puedo conocer € universo, Soy como un espeio que € universo pone en su corazon”.
Egto sgnifica que @ universo, para conocerse a S mismo, e tiene que dividir en una parte que
conoce y en otra que es conocida. Pero de tal modo € sujeto (la parte que conoce) nunca puede
acanzar plenamente € objeto (la parte conocida), porque € suj eto se hace necesariamente gieno asi
MiSMO Y, en cierto modo, falso asi mismo en este acto de conocimiento™!

S d mundo es uno e indivisble, eso marca una nueva forma de enfrentar €
conocimiento, no ya separando sujeto y objeto, Sno teniendo en cuenta que ambos no pueden ser
separados, por 1o que lo que queda es més bien reflexionar acerca de la propia observacién del
ujeto y no lo que se percibe del objeto. Esto conlleva a un cambio, porque la verdad —o o que era
considerado como verdad- no puede permanecer como & mismo concepto inmutable que antes fue,
sino que se adhiere d cambio, d mundo que esta en constante evolucion. Por |o tanto, [0 que tan
s0lo puede exigtir es una descripcion del objeto que sempre va a estar influida por € sujeto, por la
formaen que este interprete su “verdad”.

Por otra parte, y tal como se expuso anteriormente, esta verdad antes considerada
como presente ha dgjado de ser asi por la imposbilidad de acercarse a dla (principios de
incertidumbre e incompletitud).

Lo que se percibe, por tanto, es la percepcion que € observador tenga del objeto y
no a objeto en i, porque éste no esta separado del sujeto sino que influye en &. El sujeto, a su vez,
influye en  objeto por lo que su determinacidn tal como se presenta esimposible.

“Percibo porque mi percepcion estd mediatizada por € lenguge. EI mundo que yo
construyo depende de mi capacidad de percepcion y de mi capacidad linglistica. Por eso los

% CORTES, Jordi y MARTINEZ, Antoni, Op. Cit.
#1BANEZ, Jests. Op. Cit, p. XXII-XXIII
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cientificos, cuando cambian de paradigma, ven un mundo completamente diferente, porque las
palabras y los conceptos han cambiado™.

El lenguge, antes consderado como un indrumento que permitia describir la
redidad, pasa de este modo a condiituir y determinar la forma en que percibimos € mundo,
marcando asi los limites dd entendimiento. Ta como concluye Heidegger, € lenguaje es la morada
del ser, € ser —como todo- habitaen d lengugey através de é consruye mundos smbdlicos, da
valor alas cosasy ordenad caos en que vive.

De esta manera, S antes fue la razon la que nos diferencio de otras especies y laque
se mantuvo como Unica forma de acceder d mundo, hoy ese espacio parece estarlo ocupando €
lengugje. Larazdn y sdlo dla erala que nos podia mogtrar la verdad de las cosas, su ser inmutable
gue debia ser devdado. Sin embargo, s ahora se consdera d lengugje como limite de larazén y
como generador de redidad, esta concepcion dualista cambia radica mente.

La implicancia de consderar d lenguge de esta forma obliga a concebir la redidad
desde otro enfoque y abre posibilidades a distintos discursos que antes estuvieron excluidos de o
considerado correcto por larazon.

“El hombre —ha dicho Aldous Huxley- es un ser anfibio que vive a un tiempo en dos
mundos. € mundo de lo dado y € de lo hecho por d mismo; & mundo de lamateria, delaviday de
laconcienciay € mundo del lengugiey de los simbolos™3,

La importancia que ha adquirido € lengugje radica en que es é d que permite dar
ggnificado d caos en que & hombre vive. Al nombrar las cosas, d darles un sgnificado estamos
congtruyendo una redidad que responde también alo imaginario y alo smbdlico, que se entrecruzan
y crean un agui y un ahora.

Esta concepcidn del lengugie le otorga un poder generativo en dos sentidos. creando
redidad y, a su vez, permitiendo que las cosas sucedan. Al decir “acepto” frente a un sacerdote, a
emitir un juicio sobre cud o ta persona, d formular una nueva teoria sobre € conocimiento o d negar

la validez de una proposicion se esta dterando € curso de los acontecimientos. Por tanto, € lengugje

# 1dem. p. XXIV
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ademés de crear una redidad la cua nos permite adaptarnos d mundo, también posibilita que
podamos influir sobre @ curso de |os acontecimientos.

Esto reviste una gran importancia, ya que en contraposicion de unaidea metafisica en donde
la verdad se presenta como ago inmutable, a consderar a lenguge como generador de redidad, la
idea de una verdad estética, Sempre presente, comienza a desaparecer y en su lugar toma parte la
posibilidad de que las cosas cambien con € tiempo, tal como postuld Heréclito en la antigua Grecia
nadie se bafia dos veces en  mismo rio.

Dice Rafadl Echeverria “ sostenemos que a través del lengugie no solo hablamos de
las cosas, Sno que ateramos & curso espontaneo de los acontecimientos. hacemos que las cosas
ocurran”. >

Esto no sgnifica que € lenguge sea d que construye € mundo en que vivimos. Muy
por € contrario. Tal como afirma Heidegger, € hombre es arrojado d mundo, no tiene otra opcion,
asi sucede. Pero una vez en este mundo, € lengugje representa una morada en la que € hombre es
capaz de captar € sentido de lo que lo rodea. Por tanto, es € lenguge @ que congtituye un mundo
gue podria considerarse —td como dijo Nietzsche- una fébula creada por  hombre a través del
lengugje. ESto representala redidad en laque € hombre se desenvuelve.

Pero también existe una redidad externa a €, a la que d ser humano no puede
acceder, ya que no pertenece d dominio ddl lengugie, sino es lo que estd més dla, 1o que no puede
describirse 0 smbolizarse. De €lo tenemos ciertas intuiciones, pero no lo podemos volver inteligible.
Lo que nosotros consideramos como verdad es la interpretacion que hacemos sobre  mundo, y
edta interpretacion esta mediatizada por € lengugje. El lenguge, de esta forma, es considerado como
reflexivo, ya que nuestra percepcion y nuestras conclusones estardn limitadas por la capacidad
lingliistica que se tenga. “El hablay los Sstemas smbdlicos congtruidos con paaboras son las fronteras

del hablante’®. Por tanto, todo aquello que no pertenece d dominio del lengugje corresponde a una

®PENA Y LILLO, Sergio. El Enigmadelo Poético. Editorial Universitaria. 12edicion, Santiago, Chile, 1997. p. 17
¥ ECHEVERRIA, Rafagl. Ontologiadel Lenguaje. Op.Cit,. p. 34
®BANEZ, Jess. Op. Cit,. pag. XXI
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redidad externa a la cual hemos sido arrojados, y la cud permanecera como externa sempre,
porgue unavez que pasa atener un sgnificado dentro dd lenguaje degja de ser externa.

Este orden smbdlico a cud pertenece € ser humano lo trasciende, es decir, lo
antecede y lo precede. El ser humano es puesto en un mundo lleno de simbolos que le permiten
ordenar € caos que & mundo representay donde, dependiendo de la sociedad en que conviva, estos
sstemas smbdlicos van avariar.

Pero esto no significa que los sistemas ssimbdlicos permanezcan inmutables, sno que
también varian. Un gemplo de cdmo varian los sstemas smbdlicos lo da Jests 1bafez. “La lengua,
en particular, estaba cubierta de verdad (...) cuando los equivalentes del vaor dgaron de estar
cubiertos por € ser, cuando € vaor nomind yano es convertible en redidad, lalengua ya no expresa
la verdad del sujeto ni describe la verdad del sujeto”. ** Asi, @ arte dga de ser una mera
representacion de la redidad y se vuelve mas bien presencia, en corrientes como € cubismo y més
tarde d arte abstracto. Es decir, d sentido que antes se le conferiad arte como fidl representacion se
trandforma y lo que se busca ahora es una forma de representar las percepciones més que lo
verdadero, por laimposibilidad que esto representa.

Adi, d paradigma de la modernidad también otorga un valor a las cosas que durante
e ultimo tiempo haido variando. Pero este tema se vera mas adelante.

En este mismo sentido, la concepcion de verdad que se venia otorgando a las cosas
comienza a variar por diferentes teorias que rebaten la posibilidad de dcanzar un conocimiento
certero. Lo que definimos por verdad corresponde mas bien a apreciaciones o interpretaciones que
se tiene de algo. “En este contexto, decir algo verdadero sblo equivale a sostener que es coherente
Con otras proposiciones que aceptamos como vélidas'™’

Lo que determinaria, por tanto, la validez de un discurso sobre otro es € poder que
tenga éste para provocar que exista un consenso que permita vaidarlo. Esto, porque € lengugje es
una creacion socid que se ha mantenido a través de la interaccion y que se va renovando a partir de

este misSmo consenso.

% 1dem. p. 14.
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Aqui, por tanto, € poder que puede tener un juicio frente a otro, mediado por su
coherencia, serd lo que permita que tal o cud interpretacion de la realidad sea considerada como
vaedera. El lenguge, por tanto, a crear redidad contiene asi mismo un eemento de poder que le
permite generar distintas visones de mundo que son aceptadas de forma consuetudinariay conllevan
aformar diferentes paradigmas 0 modos de ver las cosas, de enfrentarse d mundo.

De esta manera, y ta como lo sospechara Nietzsche, la manea en que la metafisica
ha intentado “atrapar” la verdad no es otra cosa que un mito tranquilizador, pero que lo que en €
fondo persiste eslailusién de haber atrapado esa verdad.

El conocimiento, ta como lo plantea Lyotard, seria “un conjunto de enunciados que
denotan o0 describen objetos con exclusidn de todos los demas enunciados y susceptibles a ser
declarados verdaderos o falsos. La ciencia seria un subconjunto de conocimientos'®,

S no es posble, por tanto, llegar a la verdad, sno solo poder interpretar la
observacion y crear juicios o teorias més 0 menos compleas, € discurso que ha intentado unificar y
medir con un mismo criterio los distintos aspectos de la redidad comienza a ser puesto en duda. De
esta manera, se abre espacio auna multiplicidad de discursos diversos que también forman parte de
laredidad y que antes fueron excluidos por no responder a las exigencias y métodos impuestos por
e discurso delaciencia, delarazon.

Entender de etaforma e lengugje dore la primera puerta paraentrar en €l debate en

gue pretende ser analizada |la antipoesia de Nicanor Parra, es decir, € debate de la postmodernidad.

24 Lenguajey Metarrelatos

De esta forma es posible entrar en la propuesta planteada por JeanFrancoise
Lyotard, & cud pone en duda la validez de los metarrdlatos que han configurado & paradigma
cultural por no ser capaces —hoy en dia- de legitimarse a S mismos, 1o que seria una de las
principales caracteristicas de la postmodernidad.

¥ ECHEVERRIA, Rafagl, Ontologiadel Lenguaje, Op. Cit, pag. 42
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Lyotard entiende por condicion postmoderna “e estado de la cultura después de las
transformaciones que han afectado las reglas dd juego de la ciencia, la literatura y las artes a partir
dd sglo XIX"*. Edas reglas del juego son las que se habian mantenido dentro de la tradicion
cientifica, literariay artigticay que, poco a poco, han comenzado a entrar en duda manifestandose en
ditintas corrientes que se han degado de los canones tradicionaes.

Hay que tomar en cuenta, en este sentido, € desarrollo de las vanguardias, que tuvo
una fuerte repercusion en lo que se referia a criticar @ sistema que primaba por aguella época. Las
ciencias también comenzaron a tomar rumbos diversos, formuldndose teorias bagtante
revolucionarias, como lareativisgaen lafiscao lafilosofiaaditicadd Circulo de Viena

Sin embargo, més que andizar las didtintas corrientes que han comenzado a hacer
temblar € piso de los métodos tradicionaes, 1o que aqui importa es € andlisis mediante d cud la
ciencia, que ¢ ha presentado durante siglos como un discurso hegemonico y ordenador, parece
estar perdiendo su vdidez, lo que lleva alas consecuencias que se andizaran con posterioridad.

Lo que ha entrado en duda, a causa de la criss anteriormente expuesta, es la
credibilidad que se le puede conferir alos metarrdatos totaizantes provenientes de las ciencias. “La
ciencia no se reduce a enunciar regularidades Utiles y buscar 1o verdadero; debe legitimar sus reglas

»40

dd juego”™™. Lo que agui se plantea es que la ciencia, para legitimarse, ha acudido a otro discurso
llamado filosofia. Sin embargo, las dudas que han gparecido en torno a progreso —que provienen del
mismo discurso cientifico- permiten que se desarrolle una especie de incredulidad con respecto ala
validez de los relatos totaizantes de |as ciencias como tales.

Al hacer referencia alos relatos totaizantes, se da a entender la forma logica que se
ha tenido para aceptar |os discursos correctos, que responden a los patrones de 1os discursos que se
dan dentro de las ciencias. En este sentido, son las formas predeterminadas de la |6gica del saber
cientifico las que fijan lamanera en que un discurso puede ser vdido. Esto implica que existen ciertos

juegos de lenguajes pertenecientes a la cotidianeidad que quedan fuera por no representar en si un

*¥_YOTARD, Jean-Francoise. La Condicién Postmodema. Editorial Cétedra. 52 edicion. Madrid, Espafia. 1994. p. 43
#1dem. p. 9
“1dem.
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modelo apto para judtificar sus supuestas, ya que no responden a una légica que ayude a identificar
un pensamiento correcto del que no lo es. Si un supuesto no puede ser probado de la maneraen que
las ciencias operan, es decir, sobre la base de un pensamiento |gico correcto 0 a una demostracion
empirica consstente, ese supuesto queda fuera de todo tipo de vaidacion. Esto permite que los
relatos provenientes de las ciencias adquieran € poder de ingtalarse como Unicos medios para saber
gué es verdadero o justo. La modernidad ha seguido este model o de raciondizacion, es decir, donde
solo lo racional es verdadero y que, através de estos métodos de conocimiento € ser humano puede
evolucionar y emanciparse.

El saber de las ciencias, consderado como verdadero, logra gercer su poder a
crear un mundo mas bien conmensurable, que ordena € caosy le permite d hombre desenvolverse
de una manera “ ordenada’ dentro de laredidad. Sin embargo, es este orden o laformade llevarlo a
cabo lo que comienza a entrar en duda.

De esta manera, Lyotard acude a la perspectiva lingliistica, dudiendo que los juegos
de lengugie son multiples y & saber cientifico representa sdlo uno de dlos. “El saber cientifico esuna
clase de discurso. Pues se puede decir que desde hace cuarenta afios las ciencias y la técnica se
apoyan end lenguge’™.

Td como se ha vigo anteriormente, d lenguge es € que vaida uno u otro tipo de
discurso o teoriay, por lo tanto, la ciencia debe recurrir a estos juegos de lengugje para formar un
todo coherente através de las reglas discursivas que la propia ciencia hatrazado. Y es aqui donde se
presentae problema de su legitimacion.

La ciencia ha estado en una constante competencia con otro tipo de relato, que es €
narrativo. El ssber narrativo es cgpaz de legitimarse a sl mismo a través de sus propias reglas. “La
forma narrativa, a diferencia de las formas desarrolladas por d discurso dd saber, admite una
plurdidad de juegos de lenguge (...) La transmision de los relatos obedece a menudo a las reglas
que fija la pragmética’™. Lo que se pone en juego en e saber narrativo, por tanto, responde més

bien a la pragmética que se da dentro ddl lazo socid, en donde las reglas se van acomodando segin

! 1dem. p. 13
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sea necesario dentro de una interaccion determinada. Por tanto, esto significa que la autoridad de
quien emite este rdlato sera otorgada dentro de la misma interaccion socid y su pragmética,
entendiendo que las reglas dd juego que configuran € lazo socid se caracterizan pos ser flexibles, es
decir, que admiten una pluralidad de juegos de lengugie como € interrogativo, descriptivo, etc.

Dd mismo modo, d tiempo dgja de ser concebido de forma lined y mas bien responde a una
forma inmemoria de concebirlo. “Se puede suponer que una colectividad que hace dd relao la
forma clave de la competencia, no tiene necesidad, en contra de lo que se pudiera esperar, de
apoyarse en su pasado (...) Es € acto presente en € que cada vez se despliega la temporalidad
efimera que se extiende entre d He oido decir y Vas aoir'®

Por lo tanto, la forma de legitimarse de los saberes narrativos responden a los
criterios de competencia que elos mismos determinan dentro de la pragmética de la interaccion
socid, es decir dentro de su complego juego de lengugje.

A diferencia de saber narrativo, los juegos de lenguge que determinan € saber
cientifico responden a reglas predeterminadas por éste mismo saber, en una estructura mas rigida y
jerarquica.

Degtinador (quien emite d mensge), destinatario (quien lo recibe) y referente (lo
dicho por d destinador) deben cumplir con ciertas normas que impone € saber cientifico.

Para esto, Lyotard identifica tres actos de habla que corresponden a la pragmética
de los relatos. Nos encontramaos entonces con |os enunciados denotativos, como por gemplo “la
Universidad estd enferma” . Aqui @ destinador asume la posicion de ssbiente; € detinatario,
aceptao niegad enunciado y € referente vaaexigir ser identificado. Por otra parte etd € enunciado
performativo amo por gemplo “la Universidad queda abierta’. El destinador responde a una
autoridad capacitada para emitir este tipo de enunciado, como por gemplo, ser € rector. A su vez,
e dedinaario y referente acata dicho enunciado, no lo acepta ni lo niega. Por Ultimo estén los

enunciados prescriptivos como “Hay que proveer de recursos a la Universidad” que

2 |dem. p. 46-47
* LYOTARD, Jean- Francoise, Op. Cit,. p. 49
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corresponden a ordenes, slplicas, etc, en donde € destinador asume una autoridad y se demanda
dd degtinatario y referente efectividad de laredizacion de laaccion.

El saber cientifico se limita a un solo tipo de juego de lengugie que es d denotativo.
L os demés quedan excluidos. Esto, porque € destinador asume la postura de sahiente 'y € referente
espera ser probado como verdadero. A diferencia de lo anterior, € saber narreivo S incluye los
otros juegos de lengugje, por lo que la posicidn de sabiente puede variar dependiendo del contexto.

Al excluir los otros actos del habla, € saber cientifico duda de las capacidades del
saber narrativo porgue los enunciados no estan sometidos a una prueba o argumentacion, ya sea
empirica o reciond, que permita verificar su vdidez y as lo clasifica como “sdvae, primitivo,
subdesarrollado, atrasado, aienado, formado por opiniones, costumbres, autoridad, prejuicios,
ignorancia, ideologias. Los relatos son fabulas, mitos, leyendas, buenas para las mujeres 'y |os nifios.
En & meor de los casos, se intentara hacer que la luz penetre en € oscurantismo, civilizar, educar,
desarrollar” .

Sin embargo, y aqui es donde € saber cientifico entra a dedegitimarse, para poder
explicar los contenidos de su quehacer recurre a dos versiones dd relato: una politica, asociada con
la llustracion, que engloba los idedes de la Revolucion Francesa de emancipacion gradud de la
humanidad, y una filosdfica, que gpuesta por la evolucion dd hombre mediante d uso de la
racionalidad.

Sin embargo, estas dos versones s legitiman a si mismas a partir del saber narrativo
y no dd saber cientifico. Esto significa, que para legitimarse necesitan necesariamente la gprobacion
de la comunidad a la cud pertenecen. De otra forma, no pueden condituirse a i mismas como
legitimadas por su incgpacidad de reproducir, a través de su discurso limitado, las complgas
relaciones lingliigticas que le permitirian legitimarse en una pragmética o contexto determinado, ya
que € vaor de verdad en las ciencias esta otorgado de antemano, por lo que se dga de los demas

discursos complgos.

“1dem. p. 56
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Por lo demas, € discurso narrativo, con d fin de judtificarse asi mismo se centraen
un regreso a los origenes, en donde se vuelve a una idea de redescubrimiento. La ciencia acude a
este gran relato. Por gemplo, cuadquier progreso cientifico es cubierto por los medios de prensa
como una hazafia, 10 que corresponde d relato narrativo. Esa es la forma de judtificarse a sl misma
acudiendo a una legitimacion que no responde a las bases de su discurso, sino mas bien dd discurso
narrativo. La ciencia ha llegado a ver los limites de sus presupuestos —se ha encontrado con que ela
misma no puede dar una respuesta o justificar su método de procedimiento- por 1o que acude ala
narracion.

Lo anterior pone de manifiesto que la época actual se caracteriza por abrirse a estos
juegos de lengugie que condituyen la forma en que socidmente se desarrolla la cultura 'y que se
agan de un mondlogo totdizante que se crea a partir del lenguge cientifico.

Dice Wittgengtein: “¢Pero cuantos géneros de oraciones hay? ¢Acaso asercion,
pregunta y orden?- Hay innumerables géneros diferentes de empleo de todo lo que Ilamamos
“dgnos’, “pdabras’, “oraciones’. Y esta multiplicidad no es ago fijo, dado de una vez por todas,
SN0 que nueves tipos de lenguge, nuevos juegos de lenguge, como podemos decir, nacen y otros
envegecen y se olvidan. La expreson “juego de lenguge’ debe poner en relieve aqui que hablar €
lengugje forma parte de una actividad o de unaformade vida’ . *

“Lavida comln es un congtante intercambio de voces y expresiones —y de slencios,
también- que condtituyen en definitivala experiencialingliitica de la comunidad y € criterio Ultimo de
lo que es sgnificativo o insensata™®. La importancia del juego linguistico, para comprender la etapa
gue se ha denominado postmodernidad, se traduce, por tanto, en una apertura hecia los diferentes
discursos y juegos de lenguge que se condtituyen dentro de la sociedad y que son los que en
definitiva van creando los modelos de significacion en los que los seres humanos de una sociedad
determinada se desenvuelven.

Cada cultura, crea sus propios patrones de sgnificacion, mediante su idioma 'y su

interaccion socid locd y sera através de estos patrones la forma en que se crea un mundo habitable,

“* WITTGENSTEIN, Ludwig. Investigaciones Filosoficas, Editorial Critica. Barcelona, Espafia,.1988. p. 39
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organizado, en € que cada persona congtituye una parte importante de este lazo sociad quealavez lo
determina. “Lo que somos en cuanto individuos esta determinado por la estructura de los Sstemas a
los que pertenecemos™’ vy a su vez, d sislema es creado por los individuos mismos, por lo que

puede ir cambiando gracias alas acciones que las personas redlicen dentro de su propio sSistema.

3. La Postmodernidad

“ El sujeto postmoderno si busca en su
interior alguna certeza, no encuentra la seguridad
del cogito cartesiano, sino lasintermitencias del
corazon proustiano, los relatos de los media, las
mitologias evidenciadas por € psicoandlisis’ *

Setiene dudas g la postmodernidad existe, S la estamos viviendo actudmente. Seria
soberbio intentar una respuesta tgjante, porque los procesos, como € de la modernidad, son mas
bien diacronicos, es decir, no se dan d mismo tiempo en todo € planeta. Eso dependera mas bien de
cada culturay sociedad.

Pero, como es sabido, hemos entrado en una fase de globalizacion caracterizada por
una red de sstemas comunicaciondes que, a la larga, harian desaparecer las fronteras fisicas,
convirtiendo al mundo en diferentes sectores de intercambio que superarian € concepto de estado-
nacion como divisén de territorios y culturas. El dcance de esta Aldea Globa anunciada por
MacLuhan aln esta por verse. Los resultados no son muy claros y no se enfocan en la misma
direccion. Se puede dudir a los problemas énicos y a un naciente nacionalismo —como son € caso
de las etnias de Europa: producto de un rechazo a la homogeneizacion culturd o también se puede
citar la democratizacion de un medio como la Internet que permitiria una competencia librey justa

de mercado, ya que cualquier persona 0 empresa puede optar a tener su Sitio web por un precio

“® GIANINNI, Humberto. La Reflexion Cotidiana Editorial. Universitaria. 22 edicion. Santiago, Chile. 1988. p. 68
“" ECHEVERRIA, Rafael, Ontologiadel Lenguaje, Op. Cit. Pag 61
“8\/ATTIMO, Gianni, Op. Cit, P4g. 132
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maodico, permitiendo asi una libre-competencia jamés sofiada. Rero también estd por verse g la
sociedad ird evolucionando seguin las predicciones de los gurls de las comunicaciones, ya que no
sempre ha sido asi. Basta recordar que para € afio dos mil —segun agunos expertos- la sociedad
seria nueva, robotizada y la conquista del espacio una redlidad. Pero aqui estamos, tan limitados
como sempre.

Qué cosa podria entonces indicar que € postmodernismo ha comenzado, ya que
segUin los anteriores puntos de vistatodo se vuelve bastante relativo. Ta vez eso sea e primer indidio:
lo relativo que se ha vudto todo, la fata de fe en un futuro y lallegada de un presente que duda de
los augurios que han impuesto las ideas de la modernidad.

“Una ventgja de todo esto (el contexto que hoy se vive) —s es que conlleva dguna
ventga es la imposibilidad de negar la existencia de la postmodernidad, ya que € debate critico
sobre la postmodernidad puede considerarse en parte como prueba de su existencia™

Eso es todo |o que puede afirmarse sobre la postmodernidad. Su existencia através
de su debate originado por € descontento. ¢Descontento de qué? De lamodernidad y sus pilares, se
supone.

Como s viene diciendo, 10 que ocurre es que, S una vez e intentd unificar €
conocimiento con € fin de que diera las respuestas correctas para que € hombre se adecuara ala
realidad y de ese modo se emancipara, hoy eso parece comenzar a desaparecer.

“Eda pédida de confianza en las meanarraciones (segin Lyotard) viene
acompafiada del fracaso del poder regulador generd en los paradigmas de la propia ciencia, pues
ésta descubre ahora | os limites de sus presunciones y procedimientos de verificacion, encontrandose
con paradojas'y dando lugar a cuestiones indisolubles’™

Pudiera pensarse que es la misma ciencia la que ha puesto en duda sus propios
presupuestos ordenadores, 1o que condituiria la criss y poderior respuesta que dgnifica la
postmodernidad. Pero hay que tener en cuenta también que las dudas sobre la red €eficacia de los

relatos modernigtas tienen sus raices en un descontento que se ha generado en torno a modelo de

“*CONNOR, Steven. Cultura Postmoderna. Editorial. Akal. 12 edicion en espafiol. Madrid, Espafia. 1996. p. 21
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vida impuesto por lamodernidad, € cud se tornaingplicable debido alos procesos de cambios que
se han dado dentro de la constitucion actual de la sociedad.

Preguntarse quién Ilegb primero a dar con esta duda respecto al valor de larazén es
como intentar responder quién fue primero, @ huevo o la gdlina Las criticas provienen de todos
lados, de diversos discursos y se refieren a una nuevaformade ver |as cosss.

Td como dude Gianni Vatimo, “d mundo metafisco, con sus fundamentos
necesarios, inmutables, eternos y perfectos se va deshaciendo™”. La sociedad, debido a mltiples
factores, pero por sobre todo d avance de las tecnologias, de las comunicaciones y a modeo
capitdigta, comienza a guiarse por canones digtintos a los propuestos por la modernidad. Puede
llamarse a esto descontento 0 nuevo escenario historico, pero lo cierto es que laidea de un discurso
unitario que pueda mover ala gente hacia un ideal comin se desvanece y 1o que se genera responde
més bien alaideade un caos, € cud revige cierto orden y cierta justificacion.

Michadl Bell caracteriza a la sociedad moderna como “conquistadora, cree en
futuro de la ciencia y la técnica™2. Esto conlleva a establecer que e futuro es. Lo demés, € pasado,
se va borrando —ta como las teorias cientificas superadas por otras nuevas- y € presente solo sirve
para congtruir lo que viene, esa Tierra Prometida que cada vez parecia estar més cerca. Y td vez
esta sea una idea importante que recalcar, yaque s la postmodernidad puede ser vistaen unaforma
tempora, esta se refiere a laidea de un presente. Y es aqui donde se percibe € cambio, ya que S
antes la fe estaba puesta en un futuro, 1o que sucede ahora es la vaoracion dd presente, por distintas
razones, que responde a esta nueva sociedad que comienza a tomar otro camino.

“El dinero es d simbolo de la modernidad, la cosa més efimera dd mundo. Su poder
reduce todas las cosss, inclusive los individuos a fragmentos™:. El capitalismo esd Sstema que se ha
impuesto dentro no solo de lo que se refiere ala economia mundia, sno también en laformade vida

de las personas. Con la caida de los moddos socidigtas junto con € Muro de Berlin lo que se

% |dem. p. 28

*'VATTIMO, Gianni. Op. Cit,. p. 22
2 PICO, Josep. Op. Cit,. p. 37
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impone es una sola via, un solo model o econdmico que tiene grandes repercusiones en la condtitucion
socid.

Pero d capitdismo también ha ido modificando sus supuestos con € paso de
tiempo, y laidea de cambio y de produccion cambia € vaor de las cosas y de los mismos sujetos.
“La etgpa postmoderna estd caracterizada por un capitalismo multinacional, marcado por €
crecimiento exponencia de corporaciones internacionaes y la consecuente trascendencia de los lazos
nacionales™

La marcada tendencia a la gpertura de las economias tiende a reducir los gobiernos
nacionales y dar paso las reglas puestas por las empresas, compafiias 0 grupos internacionaes, que
no sdlo venden, sino que fabrican sus productos en diferentes partes del globo, dependiendo de la
rentabilidad y de la conveniencia a nivel macroecondmico. Esta nuevafase de capitaismo, enlaque
el tiempo y las distancias comienzan a ser definidos por pardmetros distintos a los convenciondes,
genera una nueva forma de enfrentar tanto € trabgo, como los niveles de vida o la cotidianeidad —d
diaadia- para ser més precisos.

Bdl tamhién sefida que, de un capitdismo autoritario y competitivo —en su forma
origind- se pasa a un capitaismo “hedonistay permisivo (...) El individuo de la cultura de masas se
entregad consumo, d tiempo libre'y a las actividades que le produzcan placer.”> De estamanera, €
individuo no se encuentra sujeto a las leyes de vaor universa que antes regian su forma de ser, Sho
gue se ha vueto més relativo y responde a otros parametros diferentes. EStos mrametros son
guiados a las mismas poaliticas econdmicas que rigen € intercambio a escaa globa y que, por tanto,
van a depender de la necesidad més bien subjetiva dd individuo como parte de este sstema. “El ser
se ha degradado en valor. Es puro vaor de cambio. Se ha completado la monetarizacion: en un

mundo sin verdad, € juego de significantes vacios es la Gnica verdad™®

. Por ende, no se puede
hablar de verdad, sino de poder de cada uno de los discursos que son la manera en que hoy en dia

se configura la verdad. El consenso frente a un discurso o dotard de significacion ante la sociedad,

* JAMESON, Frederic. En CONNOR, Steven. Op. Cit,. p. 38
*PICO, Josep. Op. Cit,. p.37
*® IBANEZ, Jests, Op. Cit., p. 71
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sn tener necesariamente gque descartar otros tipos de discurso. Dentro ddl capitalismo consumista, la
barrera entre o que parece ser verdad 0 no se va disolviendo en este intercambio inagotable y las
cosas pasan a tener un diferente valor, poco digtinguible entre si. “Las digtinciones primarias entre
representaciones culturaes y actividades econdmicas han sucumbido en una economia que persigue
la manufactura y difusion de imégenes y estilos™’. El sentido que se le da a las cosas, bgjo este
sstema de organizacion socid, tiende a cambiar. La produccion es generada por la produccion

mismay € sujeto se convierte en vaor de cambio. De fin pasa a ser medio por € cud crculad

intercambio. El sujeto genera necesidades ficticias para poder formar parte de este mercado
consumista. Segin Jean Baudrillard —quien se basaen Marx para andlizar las fases dd capitadismo- 1o
gue hoy se vive corresponde a un cagpitdismo find que “ sobreviene cuando las cualidades abstractas
gue permanecian inmunes a las operaciones de compraventa, € amor, la bondad o € conocimiento,
entran en & ambito del valor de intercambio”®. Si estas cuaidades cambian, e valor de las cosas se
vudve rdativo, dependiendo de las necesidades de cada individuo, de su forma de exponerse d

dgema

3.1 Postmodernidad y Mass Media

Los medios tecnol égicos —grandes impulsores a su vez de dicho intercambio- son la
otra parte que ha generado las mayores transformaciones sociaes, abriendo nuevas posi bilidades de
interaccion y de convivenciay barriendo con las fronteras espacio-temporaes. Los mass media son
quizés uno de los simbolos-0 d simbolo- més caracteristico de la denominada época postmoderna.
Y gracias a etos nuevos sstemas, cada persona en  mundo —bgo las paabras de Andy Warhol-

tendra sus 15 minutos de fama, 1o que no es poco decir en lo que <e refiere a la condtitucion socia

**CONNOR, Steven. Op. Cit,. p. 19

36



actual y a concepto que setiene de redlidad. Cientos de satdlites, parabdlicas, cables de fibra dptica,
megahertz, etc., transportan billones de mensges diariamente, convirtiendo a la informacién en un
recurso muy preciado y conditutivo de nuestro mundo. “La influencia de la tdevison en la
congtruccion de la redlidad es un proceso complejo e indirecto, que opera en interaccion con una
gran variedad de dementos e indituciones del contexto (...) los sujetos utilizan las representaciones
mediaes de los fendmenos sociales para orientarse, para comprender, para dienarse en las propias
interacciones cotidianas’™

Los medios son uno de los componentes que interactla en lo que e refiere a la
construccion de la realidad socia. Cada sociedad, cada cultura, crea un orden smbdlico en € cua
los individuos son capaces de actuar y ordenar  mundo en @ que viven. S bien edta redidad
congruida colectivamente los trasciende —d estar presente antes de que d individuo nazca 'y d
permanecer una vez que d individuo muere- cada persona, con su subjetividad y percepcion de la
redidad, aporta una dosis a edta intersubjetividad colectiva. “El proceso de congtruccion de la
redlidad es definido como socia porque silo puede ser llevado a cabo mediante la interaccion socid,
tanto real como smbdlica. La congtruccion socid de la realidad es un proceso didéctico en d cud

los seres humanos actlian tanto como creadores y producto del mismo mundo™®

. Estaformade ver
la sociedad como sistema autopoiético, permite reflexionar acerca dd rol que cumplen los medios de
comunicacion'y su influencia en la manera de percibir laredidad y alavez condruirla. Gracias alos
medios de comunicacion, € ser humano es capaz de informarse y de conocer aguellas redidades que
le son inasequibles por problemas espacio-temporaes. S no fuese por elos, [os acontecimientos que
no nos son inmediatos o cotidianos, aquelos conflictos de paises Iganos que de aguna manera
influyen en nuestra propia vida, pasarian desgpercibidos, sin afectar de manera dguna la concepcion
de mundo que cada individuo tiene, limitando |as fronteras del conocimiento a una redidad inmediata

y no lgiana. Los medios son los Unicos capaces de proveernos de dichas imégenes y conceptos,

% BAUDRILLARD, Jean. En CONNOR, Stevens. p. Op. Cit, .p. 42

¥ WOLF, Mauro. Los Efectos Sociales de los Media. Editorial Paidos. 12 edicion. Barcelona, Espafia. 1994. p. 116-
119

% ADONI, Hanna— MANE, Sherril. “Mediaand the social construcction of reality: toward an integration of the
theory and reaserch” En Comunication Research. vol. 11, N°3. July, 1984. p. 325
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aungue la postura y la manera de presentarlos responden a una redlidad creada por los mismos
medios de comunicacion, quienes determinan d punto de vida utilizado para transmitir dicha
informacion.

“El hecho de que a la hora de Telenoche, o, por la prensa, d desayunar, la opinion
publica se informe de todo lo que pasa en este anchuroso mundo, hallegado a ser parte de larutina
del hombre contemporaneo”®

S s conddera entonces que los media ocupan en la actudidad un pape de
relevanciaen € proceso de construccion de realidad, entonces se debe tener en cuenta laampliacion
de los diferentes tipos de discurso que esto ha significado. Si 1os medios son os Unicos capaces de
hablarnos de lo que sucede mas ala de nuestra redlidad inmediata y a la vez permitirnos completar
nuestra vison de mundo, entonces los diferentes discursos de culturas diversas comienzan también a
formar parte de nuestra cotidianeidad. “Nos encontramas invol ucrados en grupos que reivindican los
derechos (verdaderamente “naturdes’) de los animdes, la impunidad € nifio (porque en caso
contrario frustrariamos su persondidad) y ¢por qué no? la gparicion del mosquito para finalidades de
equilibrio ecoldgico (Sartori, 1989, 189). Es € “tiempo delastribus’, caracterizado por € desarrollo
de microgrupos de composicion cambiante(...) con una pseudocultura que Alain Minc define como
“empapamiento de una sola vida de una multiplicided de itinerarios’®

Los medios de comunicacion, por tanto, a dar tribuna a diferentes grupos sociaes,
culturdes, énicos, etc., producen que lo que se considera como redidad gparezca como ago
fragmentario que pasa también a formar parte de nuestra cotidianeidad y que permite que ya no sdlo
e individuo se guie por patrones totdizantes de discurso, Sno que también perciba la amplitud que
sgnifica pertenecer a una redidad con ementos tan diversos que la van conformando. “Laradio, la
T.V.y los diarios se han convertido en componentes de una explosion y multiplicacion generdizada

de las visiones de mundo”®.

%1 GIANINNI, Humberto. Op. Cit,. p. 69
% WOLF, Mauro. Op. Cit,. p. 108
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Los medios comienzan a cumplir una funcién que va més dla de entretener o
convertirse en una herramienta de poder sobre las masas. Los media son la tribuna que permite que
los distintos discursos de una sociedad —antes olvidados- comiencen a surgir y a ser escuchados.
Porque s cada uno tiene sus 15 minutos de fama, entonces también s hace posible que los grupos
minoritarios, tanto énicos, lingligicos, sexudes, tercermundistas, etc., comiencen a tener la
posibilidad de dar a conocer su manerade ver € mundo. Esto justifica de ciertaformad descontento
gue producen los relatos totaizantes, bgo € adero de los cudes no se podria asumir una postura
abierta hacia los diferentes discursos que surgen. “La intendficacion de las poshilidades de
informacion sobre laredidad en sus mas diversos aspectos vue ve cada vez menos concebible laidea
de una misma redlidad”®

Se puede decir también que s & sstema colonidistade las grandes potencias —tanto
en @ amhito politico como econdmico- slencio € discurso minoritario de quienes se mantenian bgo
su poder, laampliacion de los medios y las comunicaciones permiten que estas voces pasen aformar
parte de los juegos discursivos actuaes, que se caracterizan tanto por su compleidad como por su
diversdad. Los diferentes medios de comunicacion permiten que los relatos narrativos antes
olvidados por considerarseles primitivos 0 subjetivos, pasen también a condtituir la redidad, como
una manera de convivencia més. Es posble, por tanto, afirmar que los medios han contribuido a
disolver discursos centraes totdizantes, cambiandolos por discursos sectoriaes fragmentarios. Por
otra parte, los medios muestran “acontecimientos que se reducen & plano de la Smultaneidad’® lo
gue tiene una especid sgnificacion d diminar las selecciones que cominmente hace la Higtoria. Los
acontecimientos, que debido a los medios ya no son diacrénicos, pasan a tener la misma relevancia
unos con otros, por 1o que su fin es su propia representacion, que se vudve fugaz por la multiplicidad
de otros relatos que estén siendo expuestos d mismo tiempo. Por tanto, la idea de unidad ya
planteada, vuelve a presentar otra dificultad.

La concepcion de la redidad, debido a estos diferentes discursos que pueblan

actuamente la vida socid, comienza a segmentarse. Esta fragmentacidn que producen los medios de

% dem. p. 81
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comunicacion, puede relacionarse con @ proceso de diversificacion artistica que comienza ya en los
abores dd sglo XX. Segin Benjamin “los movimientos artisticos de principios de Sglo pusieron de
manifiesto la multiplicided paraddjica dd mundo, la ambigliedad y la incertidumbre (...) € objeto
tiene muchas formas'™ Estas vanguardias critican los fundamentos del arte y su sentido —como
representacion de la redidad- y se comienza a mirar de una manera nueva d arte, que ya no es
necesariamente figurativo, Sno que responde a las abstracciones de lo que sgnifica la redidad. “El
cubismo, por gemplo expresa —seglin Jean-Joseph Goux- |a nueva Stuacion. Dos rasgos definen €
cubismo: multiplicacion de las perspectivas y desfiguracion parcid impuesta por la logica de la
composicion”®’

Los modelos que rigieron d arte, como verdades a las cudes € arttista debia
adecuarse, comienzan a ser cuestionados —sobre todo a partir de la Segunda Guerra Mundia- * por
la duda no sdlo sobre la posibilidad de acercarse a la verdad sino también por la pérdida de la fe
ante un futuro raciona y pacifico. Por tanto, y de manera premonitoria, 1os movimientos de
vanguardia comienzan a diversficar y ampliar las formas artisticas hasta niveles cadticos o Sn sentido,
como fue d Dada

También seintenta diminar lo burgués dd arte, que d indituciondizarse dentro de las
clases dominantes, pierde su sentido en la medida en que se dga de la sociedad como un todo y se
concentra en las clpulas. Pero mas dla de la eficacia que hayan enido las vanguardias y de su
posterior fracaso por terminar dlas mismas ingtitucionalizadas™, lo que interesa es ver como las
vanguardias artisticas fueron capaces de abrir 1os 0jos hacia nuevas posibilidades de enfrentar no
necesariamente € arte, Sno la redidad. La mezcla incesante de subjetividades nos habla de una
ampliacion de los diferentes discursos, en donde @ supuesto sujeto-saber queda reducido a la nada
por no exigir una unidad ni una determinabilidad de los diferentes juegos 0 movimientos que

congtituyen tanto € arte de vanguardia como lamismavida. “ ¢Quién tiene derecho a decidir sobre la

® PICO, Josep. Op. Cit,. p. 41
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sociedad? ¢Cud es d sujeto cuyas prescripciones son normas para aguellos a quienes obligan? Este
método de interrogar la legitimidad socio- politica se combina con la nueva actitud cientifica: € héroe
esd pueblo, @ signo delalegitimidad su consenso, su modo de normeativacion, la ddiberacion”

De esta manera, & concebir la Historia desde € punto de vista del progreso, es
decir, de una forma wnitaria, se vudve cada vez més dificil. Larazon ingtituciondizada abre paso ala
relatividad subjetivizada y a una multiplicidad de nuevas voces condituyentes de este todo que
llamamos mundo. La Higtoria no es ya la forma de enumerar hechos relevantes para dgunos, Sno
gue més bien se torna a examinar cada trozo de la cotidianeidad que pueda hablar sobre una forma
de sar, de ver las cosas, de rdacionarse. Es ese presente lleno de variantes & que da sentido d
ahora, que es en d fondo lo Unico que se tiene. “Occidente vive una Stuacion explosva, una
plurdizacion que parece irrefrenable y que torna imposible concebir d mundo y la historia segiin
puntos de vista unitarios’ .

S s tomo6 d lenguge como demento diferenciador de lo que venia siendo €
discurso cientifico de la razén, fue porque a considerarlo como creador y ordenador de la redidad,
se abre la posihilidad de dar cabida a discursos distintos y no necesariamente apegados a un método
cientifico para ser consderado como verdadero. Véase con atencion este gemplo que pone
Foucault a hablar de postmodernidad y que es extraido de un cuento de Jorge Luis Borges en d que
habla de cierta enciclopedia china que divide a todos los animales en las sguientes categorias. “a)
pertenecientes al emperador, b) embalsamados, ¢) domésticos, d) lechones, €) sirenas, f) fabulosos,
g) perros extraviados, h) incluidos en la presente clasificacion, i) enloguecidos, j) innumerables, k)
dibujados con un fino pincd de pelo de camello, |) etcétera, m) aguellos que rompieron un jarro de
agua, n) agudlos que distan mucho de parecerse a las moscas. Foucault sefida que hay dgo
perturbador y monstruoso en esta clasificacion, pues no permite recurrir a ninglin principio ordenador

fuerade Sl mismo.””

L YOTARD, Jean-Francoise, Op. Cit,. p. 60
VATTIMO, Gianni, Op. Cit,. p. 80.
2 CONNOR, Steven, Op. Cit,. p.. 14
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S = habla, entonces, de las caracterigticas que presenta € periodo denominado
como postmoderno hay que decir que lo que ha entrado en duda son los criterios de calificacion
universal de cudquier tipo de fendmeno. S durante la modernidad 1o que se persigue es encortrar
una razén a cualquier acontecimiento o accion, lo que esta sucediendo ahora es la puesta en duda de
estos principios. S la modernidad puso sus esperanzas en d futuro, se puede decir que en la
postmodernidad se ha llegado a un “agotamiento de la razén por su incapacidad para aorir nuevas
vias de progreso humano como por su debilidad tedrica para otear |o que se avecing’”

La naciente plurdidad que caracteriza d periodo de la postmodernidad puede
tomarse desde diferentes puntos de vista. Se ha nombrado la nueva fase del capitdismo hedonigta,
que a reducir d sujeto a vaor disemina la Sgnificacion de la verdad en un tema que responde més
bien alas necesidades subjetivas de cada ser humano. Junto con €llo, € avance de las tecnologias ha
dotado a la sociedad de nuevas tribunas que crean una redidad digtinta y multidimensond ya no
apegada a una verdad Unica, Sno amultiples y complejos discursos.

Todo este proceso postmoderno lleva ala reinterpretacion de lo que esy significa e
lenguge humano. Esta parece ser la manera de sdirse de las pautas totalizantes que implica un
discurso de larazén y abrirse a las digtintas posibilidades que nacen d consderar d lenguge como
generador de redidades. Asi, discursos que antes fueron considerados como aejados de la razon
por no responder alos criterios de validacion utilizados por las ciencias, pueden comenzar a emerger
como parte congtituyente de la redlidad socia y, por tanto, como vaidos.

El discurso de la modernidad tiende a basar sus expectativas en unaldgica de causas
y efectos que explican € entorno en @ que se desenvudven los seres humanos. Se dgla de lado, por
tanto, una vison fragmentaria, en donde la causalidad es més bien una casudidad. La razén ya no
ordena Sino que se pone més confianza en lo fortuito. Una visén totditaria de la redidad impide
tomar en cuenta los fragmentos cotidianos que conforman laviday estos son dgjados de lado como

bana es e innecesarios para una verdadera comprension del entorno.

®PICO, Josep. Op. Cit,. p. 14
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“Laredidad de la vida cotidiana se me presenta como un mundo intersubjetivo, un
mundo que comparto con otros. Esta intersubjetividad establece una sefid ada diferencia entre la vida
cotidianay otras realidades de las que tengo conciencia’ ™

Por este mismo motivo, tampoco es posible hablar de una superacidon de la
modernidad y de su paradigma metafisico. Td como se expuso con anterioridad —en palabras de
Rafad Echeverria- € lenguge que utilizala cultura Occidenta es d legado de la metafisica. Por tanto,
las concepciones lingliidticas y la manera en que @ mundo Smbdlico esté condtituido, no son ago que
se da por findizado en un breve periodo de tiempo. Incluso en este escrito se hace dificil no caer en
totalizaciones o clasficaciones, 0 mas bien, imposible. De otra manera se dificultariala comprenson
de | as reflexiones que agui son expuestas.

Por este motivo, € periodo postmoderno, més que un proceso completamente
nuevo, es una trandcion entre la critica de lo anterior y los nuevos eementos que comienzan a surgir.
El lenguge esta cambiando. La tecnologia ha inaugurado una plurdidad de significados nuevos, que
de aguna manera modifican antiguas concepciones, como las disancias, € tiempo, la cotidianeidad:
bit, satélites, world wide web, en vivo, en directo, mcroondas, dunizge, e mail, concorde, digita,
chip, intdigencia artificid, comida macrobidtica, lenguge HTML, fire wire, modem, fax, ovga Dally,
pcs, mp3, etc. Dice Lyotard: “ dentro de la sociedad informatizada, han gparecido nuevos lenguges o
juegos de lengugje sobre la base de la heterogeneidad de las reglas’™

Pero esa es s0lo una pequefia parte de un complegjo contexto, en que modernidad y
postmodernidad se cruzan y donde no hay frontera que deimiten dénde comienza una 'y dénde
terminalaotra. “El hombre, al comunicar, es portador de una experiencia persond; pero (...) también

lo es sin saberlo de una experiencia colectiva e hitorica’’.

" BERGER, Peter —LUCKMANN, Thomas. La Construccién Social de la Realidad. Editorial Amorrortu. 9% edicién.
Buenos Aires, Argentina. 1989. p. 39
" PICO, Josep. Op. Cit,. p. 39

" ZURITA, Rall Op. Cit. p.25
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4. Juegos de Lenguaje

El lenguge, como s ha visto, es una creacion humana que trasciende d mismo
hombre y que le otorga un mundo smbdlico en @ cud desenvolverse. Dice Mircea Eliade “El mundo
ya no es esa masa opaca de objetos amontonados en forma arbitraria, SN0 un cosmos viviente,
aticulado y significativo™””.

El lengugie, como congtruccion humana, es ¢ que nos identifica dentro de cada
cultura'y habla por nosotros. Td como dice Heidegger “d habla habla”, y ad hablar daa conocer la
condicion que tenemos como seres humanos, como sociedad. Y € lengugje, que es creacion y
producto de esta interaccion socia, define como somaos, cdmo nos enfrentamos a mundo, cuaes son
nuestras creencias y cdmo vamos cambiando. “ Somos |o que somos debido ala culturalingliisticaen
la que crecemos y a nuestra posicion en @ sstema de coordinacion de la coordinacion del
comportamiento (esto es, d lenguge) d que pertenecemos. En este sentido, € individuo, no sdlo es
construccion lingliistica, es también una construccion socia”. "

S e tiene en cuenta la importancia que revise d lenguge, tanto en la manera de
conformar nuestra cultura como también a hablarnos de nosotros mismas, entonces estudiarlo nos
llevaria a entender la manera en que cada sociedad en generd y los individuos en particular se
desarrollan. Por otra parte permitiria considerar a cada una de las interacciones comunicativas una
ingtancia importante dentro de nuestro conocimiento de la redidad, ampliando asi € espectro
discurgvo a una amplitud infinita, llena de riquezas y Sgnificaciones socides.

El gran desafio que presenta redizar una esquematizacion de las diversas funciones
que cumple € lengugje, tanto hablado, escrito, smbdlico como gestua o corpord, planteaya uno de
los primeros problemas. ¢Es € lenguge humano clasificable en diferentes funciones?. S 1o anterior es

afirmativo, entonces seria un hecho poder augurar las respuestas provenientes de diferentes estimulos

" ELIADE, Mircea, Imégenesy Simbolos, Ed. Taurus, Madrid, 1987, en PENA Y LILLO, Sergio, El Enigmadelo
Poético, Op. Cit., Pag. 16
® ECHEVERRIA, Rafagl, Ontologiadel Lenguaje, Op. Cit. P4g. 56
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linguiisticos agrupados de manera coherente. El acto de habla en si responderia a una légica que —de
no cefiirse a dichas reglas- impediriala comunicacion.

Pero también hay que tener en cuenta que e lengugie no es dgo aidado del contexto
—d cud encuentra en congtante evolucion y que de éste Ultimo dependerd también la significacion
gue se le dé a los enunciados expuestos por un emisor y la manera de ser comprendidos por €
receptor. Emisor y receptor conforman, ademas, realidades subjetivas por |0 que cada uno otorgara
su sgnificacion d mensge dependiendo de su propia forma de exponerse a dicho proceso
comunicativo. El sguiente gemplo explicalo anterior:

Pedro: ¢Te gudariair d cine?

Juan: S, claro.

Lo que aqui tenemos es un enunciado interrogativo y una afirmacion,
respectivamente. Se supone que este proceso comunicativo es bastante smple y que d mensge
queda bien especificado y diga de tener cuaquier tipo de interferencia. Pero dudamos ahora d
contexto. Qué pasa s Pedro sabe que Juan odia € cine y la respuesta de Juan es méas bien una
ironia. De esta forma | os diferentes tipos de contexto pueden ser infinitos y la manera de interpretar
dicho mensgje también corresponderia a una multiplicidad de resultados.

S ademas dd contexto se agregan las diferencias de cada lenguge y su cultura, es
decir, la forma en que los digintos idiomas operan, tendremos otra dificultad mas d tratar de
cadficar los actos de habla en edtructuras limitadas. Tdmese en cuenta este gemplo de la
cotidianeidad. Una sefiora chilena se acerca a un turista norteamericano:

Sefiora chilena: Oiga, ¢por qué no me dice lahora?
Turigta de EE.UU: ...porque no me la ha preguntadou. (Iéase con acento norteamericano)

Supuestamente, @ enunciado interrogativo deberia ir seguido por una afirmacion
hecha por d receptor que e refiriera a la hora que es en ese momento. Pero, como la forma de
preguntar la hora corresponde a una construccion lingliistica de la cultura chilena, € extranjero no es
capaz de responder ya que no comprende la red intencion del emisor. ¢Significa este gemplo,

acaso, que no hay comunicacién entre los dos personges?. S bien la respuesta esperada no se
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relaciona con lo que pudiera suponerse, no es posible decir que en este proceso no hay una
comunicacion. El resultado més bien difiere de las convenciones. Pero esto no significa que no exista
un intercambio comunicativo dentro de estas dos personas. Td vez d resultado serd mas bien
ambiguo y pondré de manifiesto las diferencias idiométicas, o bien generararisas y se convertira en
una historia que contar.

De esta manera se puede comenzar a hablar de los juegos de lengugje. Quien plantea
este concepto es Ludwig Wittgenstein en su libro Investigaciones Filosdficas. Antes de la publicacion
de este libro (en forma pdstuma) Wittgenstein habia publicado € Tractatus Logico- Philophicus en
donde dadficaba d lenguge en proposiciones elementdes y proposiciones complgas™. Sin
embargo, su segunda obra vendria a contradecir € Tractatus d exponer que € juego lingligtico
depende dd contexto, por 10 no se podria hablar de proposiciones smples 0 complegjas, ya que no
vadrialapena

“Plensa en las heramientas de una cga de heramientas. hay un martillo, unas
tenazas, una sSerra, un destornillador, una regla, un tarro de cola, cola, cavos y tornillos.- Tan
diversas como las funciones de estos objetos son las funciones de las paabras. Ciertamente lo que
nos desconcierta es la uniformidad de sus apariencias cuando las palabras no son dichas o las
encontramos escritas 0 impresas. Pero su empleo no se presenta tan claramente’®

Con Wittgensetin se inauguran los principios de la llamada la filosofia dd lenguge,
gue més addante serd desarrollada principamente por dos filésofos: @ britanico JL. Augtiny €
norteamericano John R. Searle. En principio, es necesario digtinguir € campo en que se mueve la
filosofia del lenguge, d cud se va a preocupar por aquellas preguntas referentes d lengugie que
hacen aluson ala manera en que este opera. Searle define alafilosofiadd lenguge como “d intento
de proporcionar descripciones filosdficamente iluminadoras de ciertas caracteristicas generaes de

lenguge, tales como la referencia, la verdad, € sgnificado y la necesidad, y solamente se preocupa

" ECHEVERRIA, Rafagl, El Biho de Minerva, Op. Cit., Pag. 230
% WITTGENSTEIN, Ludwig, Investigaciones Filoséficas, Ed. Critica, Barcelona Espafia, 1988, Pag. 27
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de pasada de ementos particulares de un lengugje particular”®. Por tanto, lafilosofiadel lengugje se
refiere més bien a un tema que a un método.

Para acercarse a una comprension de lo que es @ lengugie, es necesario asumir una
postura mas bien pragmética, en donde se tome en cuenta que no existen reglas especificas paralos
determinados juegos de lenguaje, Sno que més bien éstas responderdn a contexto y a las pautas
fijadas dentro de la interaccion de | os participantes de dicho proceso comunicetivo.

La complgidad de los juegos de lenguge renueva las concepciones heredadas de
una modernidad que tiende a guiarse por lalogicay las formas ordenadas que permitan explicar los
fendmenos en causas y efectos. La forma de concebir la redidad, por tanto, tiende a abrirse, a
multiplicarse y a cambiar. De esta manera, es posible acercarse a la antipoesia ya no desde una
mirada de la critica literaria, sino refiriéndose a ela como un discurso actua, postmoderno,
premonitorio, que puede ser visto como una forma de conocimiento de la Stuacion de la sociedad
postmoderna. La antipoesia, por tanto, es legitimada y legitima a los juegos de lengugje como forma
condtitutiva dd ser humano y que a su vez representala complgidad socid.

“Y resultd que la poesia, tal como se la practicaba, en ciertaformadivergia delo que
podemos llamar la nocion de vida. Partia solamente de dla, pero no volvia. Todavia no se hablaba
dd antipoema. Crear vida en paabras. relmente eso es lo que me parecié que tenia que ser la
poesia. Una vez que se acepta este punto de partida, caben muchas cosas en la poesia: no tan sdlo
las voces impogtadas, sSino también las voces naturales;, no tan solo los sentimientos nobles, sino
también los otros, no tan sdlo d llanto, Sno también la risa; no tan sdlo la belleza, Sno también la
fea dad"®.

De un discurso poético, la antipoesia sdta a formas que —ta como los juegos de
lengugie- son dificilmente dasficables. Y aqui es donde la antipoesia no sblo nos habla, sino que

también reproduce la condicidn postmoderna.

8 SEARLE, John, Actos de Habla, Ed. Cétedra, 42 edicion, Madrid, Espafia, 1994, P4g. 14
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4.1 Actos De Habla

Tradicionamente, la concepcion que se tenia de los enunciados era que éstos de
limitaban a describir ago. Por 1o tanto, d lenguge congtituia més bien una herramienta utilizada por la
razon para dar a conocer distintas teorias u observaciones de laredidad. Esta forma de caracterizar
el lenguge haido quedando atrés y su rol pasa a ser mucho mas determinante. “Los resultados de la
filosofia son @ descubrimiento de dgun que otro sin sentido y de los chichones que @ entendimiento
de ha hecho a chocar con los limites dd lenguge. Esto, |os chichones, nos hacen reconocer € vaor
de ese descubrimiento”®®

En las Ultimas décadas, la manera en que comienza a ser andizado d lenguge se
aga de una estructuracion légica 'y ordenada. Entender |os distintos tipos de discurso requiere, por
tanto, una actitud més abierta que involucre los digtintos aspectos en que se desarrolla d discursoy
que s dbora a la poshilidad de la existencia de diferentes juegos de lengugie que pueden surgir
dentro de una interaccion. “El estudio ddl discurso debe ser una empresa interdisciplinaria. (...) las
estructuras textudes determinan y dependen intimamente de las diferentes funciones pragmétices,
cognoscitivas y sociales del discurso™

Para comprender una accion comunicetiva, se debe tener en cuenta que son maltiples
los factores que influyen en d resultado de dicho proceso. Por lo tanto, encasillar preposiciones
dentro de un esquema que presupone € contexto deja los resultados de una comprenson més
acabada y, a su vez, dga fuera poshilidades que pueden influir en 1o que es @ proceso de la
comunicacion. “El empleo dd lenguge, dd que se hace depender la significacion, consiste en un
conjunto de actividades multiformes e interrelacionadas, sea reciprocamente, sea con otros tipos de

actividad socid”®.

® WITTGENSTEIN, Ludwig, Op. Cit, Pag. 127.

8 VAN DIJK, Teun, Lingiisticay Teoriadel Discurso, Ed. Siglo XXI, 62edicion, México, 1989, Pag. 143

¥ . 0ZANO, Jorge, PENA-MARIN, Cristidn, ABRIL, Gonzalo, Anélisis del Discurso, Ed. Cétedra, 52 edicion,
Madrid, 1997, P4g. 173
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Uno de los conceptos més representativos de esta nueva forma de concebir €
lenguge e refiere a los actos de habla, € cud se separa de la nocion descriptiva que se tenia del
lengugje, por consderarsda limitante de otros aspectos comunicativos. Los actos de habla se
refieren a “la dase especifica de accion que redizamos cuando producimos una emison”®. De esta
forma, hacer referencia a los actos del habla denota que d lengugie cumple no sdlo una funcién
descriptiva, Sno que también es capaz de generar acciones que no solo corresponden a la
nominacion de ciertos objetos 0 sucesos externos. Por o tanto, existen ciertos enunciados que no
representan un valor 16gico en si, ya sea verdadero o faso dependiendo de la descripcion que
redicen, Sno que actlan de manera reflexiva, es decir, refiriéndose a lenguge en s como una
accion.

Td como sefida Austin “ decir algo es hacer ago (...), porque decimos dgo o a decir
ago, hacemos ago™™’. Por gemplo, cuando aguien dice “yo prometo”, no esta describiendo cosa
aguna, sno que, por medio de lareflexividad dd lenguge, se esta redlizando una accion que influye
en € contexto 0 en € transcurso posterior de los acontecimientos.

Al carecer de un vaor 16gico, € criterio con que se clasifique alos diferentes tipos de
enunciados ya no se puede limitar a definirlos como verdaderos o falsos, Sno que corresponde més
bien a un principio de adecuacion de la accién comunicativa d contexto que esta haciendo referencia
a tipo de mundo en & cud <e lleva a cabo eta interaccion. “El uso cotidiano dd lenguge sude
prescindir del criterio |6gico de verdad (v/s fasedad) en beneficio dd criterio pragmético de
sinceridad (v/s mendacidad)” .

Existe una diferenciacion que rediza Bukler con respecto a la actividad lingtiistica™.
En d acto de habla se puede digtinguir entre d acto lingliistico y la accion lingliigtica. El acto es e que
da sentido ala oracion a estar ordenado gramaticalmente. La accion lingliigtica, en tanto, induce aun
resultado que se desprende del enunciado y que, por tanto, lo desborda linglisticamente a producir

un efecto dentro dal contexto.

% VAN DIJK, Teun, Op. Cit, P4g. 58
8 LOZANO, Jorge, Op. Cit, Pag. 175
% |dem, pag. 178
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Delamismaforma, Augtin distingue diferentes tipos de enunciados que no responden
a descripciones, SNo que generan en si una accion, alos cuades denomina enunciados performativos.
La formulacion de dichos enunciados “equivae a cumplir una accidn, accion que en caso contrario
no se podria efectuar de otro modo”®. En este punto se hace necesario dilucidar s acaso resulta (il
diferenciar los enunciados performativos de los que no lo son, ya que una accién comunicetiva
representa en S misma y como todo una accion, aunque su sentido se refiera meramente a una
descripcion. Al describir algo, se esta dudiendo a un estado de las cosas a partir de una percepcion
que redliza e emisor por lo que esta misma especificacion puede considerarse como una accion. Por
tanto, la diferenciacion que pueda hacerse entre digtintos verbos que son una accién en si se diluye.
“Audtin propone que las dos funciones basicas dd lengugje (describir y redizar) congtituyen aspectos
solidarios de la actividad del habla: & aspecto locucionario (decir dgo) y d ilocucionario (hecer ago
diciendo ago). En esta nueva perspectiva se funde, en rigor, lateoria de los actos lingliisticos™*.

Egta digtincidn, por tanto, convierte a un lengugje antes considerado como pasivo, en
activo, ya que lo que de agui se desprende es que cada uno de los actos linglisticos genera una
accion dentro de un contexto, 1o que contribuye en o que se refiere a una construccion socid de la
redidad. Cada vez que e rediza una accion comunicativa, aunque sdlo sea por placer, se esta
generando una accion que gporta informacién con respecto ad contexto en que eta e esta
redizando. Por gemplo las conversaciones, que parecian no gportar ningun tipo de conocimiento,
son una de las formas mas ricas de interaccion y, por tanto, de construccion y creacion de
redidades. A este punto se volvera més adelante.

La distincion que se puede hacer de cada uno de los actos de habla remitiria, por
tanto, a tres funciones fundamentdes y conditutivas. la locucionaria, la ilocucionaria y la
perlocucionaria®.

La funcidn ilocucionaria corresponde d acto de decir dgo, de utilizar una oracion

gramaticalmente correcta en un idioma determinado que permita d receptor de dicho acto descifrar

% |dem, pag. 170
% |dem, Pag. 174
" |dem, P4g. 186
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su sgnificado. La funcidn ilocucionaria se refiere a g ecutar una accion socid, a consderar que todo
acto de habla posee una fuerza, ya que d decir de advierte de dgo. Por Ultimo, la funcidn
perlocucionaria es € efecto que se produce d decir ago y que, en definitiva, generard un cambio en
el contexto.

Sin duda que la naturdeza dd acto ilocucionario, es decir, la modificacion que puede
ggnificar un smple gesto como accién comunicaiva es un fendmeno dificilmente mesurable o
clasficable. Lo mismo con € acto perlocucionario. Resulta imposible medir de dguna manera la
magnitud de |os efectos producidos por un mensgje. Establecer las intenciones o posibles efectos que
se desprenden de cuaquier acto comunicativo es una tarea que sdlo puede ser tomada desde €
exterior y de forma genera. Como ya se ha visto antes, d problema que se ha generado frente d
conocimiento se refiere a la imposibilidad de gprenender las cosas td cud son 'y, alo Unico que
podemos optar, es a unainterpretacion. Esto, por la paradoja que se generad tratar de interpretar €
lenguge a partir dd mismo lenguge y, ademas, por la subjetividad que conlleva la misma
interpretacion, o lainterpretacion de lainterpretacion, y asi sucesivamente.

De esta manera, los tipos de enunciados que se emitan estaran mas bien
comprometidos con las reglas de la misma pragmética de los juegos de lenguge que con una
supuesta adecuacion a una redidad externa predeterminada. Los enunciados, por tanto, no sblo se
refieren a las cudidades de una redlidad objetiva, Sno que se asocian con la vison de mundo
individua y colectiva, por lo que & vaor de un enunciado va a etar ligado fuertemente & contexto en
gue se desenvuelve.

Al hablar de un contexto comunicetivo se esta haciendo dusién a un conjunto de
caracteristicas que predominan en un sistema determinado y que son capaces de crear bases en las
cudeslas reglas de un juego discursivo puedan ser vdidas y que permitan d desarrollo de una accidn
comunicativa. Este contexto comunicativo puede ser descrito como un mar co, que es “una estructura
conceptua que representa @ conocimiento convenciond de |os usuarios de una lengua. Los marcos

definen lo que esperariamos que fueran |os transcursos de eventos posibles, normales 0 necesarios.”.

2 | dem. Pags. 188-189
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% Eda definicion pertenece a la seméntica cognoscitiva y nos habla que ad desenvolverse en una
accion comunicaciona, 10s sujetos que interactUan tienen conciencia de diversos aspectos de la vida
cotidiana que hacen posible que quien emite un mensge no se deshaga en explicaciones sobre €
hecho a cud se refiere, Sno que cuente con que d interlocutor manga cierto background que le
posibilita dar por supuestas agquellas cosas que € emisor no nombrd y asi, comprender la naturaleza
del acto comunicativo, o que generala accion que se deriva de éste, 0 su efecto ilocucionario.

El marco, por tanto, es € conocimiento que cada individuo tiene tanto de lenguge
que e utiliza como de la culturaen que se desarrolla. Asi, por gemplo, veamos un trozo del discurso

de Guadagara que dio Nicanor Parrad recibir € premio Juan Rulfo en México.

PARA ENTRAR EN CONFIANZA
Permitaseme recordar unos versos de ciego
Que encontré en una tumba abandonada
Hacen sus buenos afios
En d norte de Chile
En Monte Grande para ser + preciso

Me parece que viene d caso

Yo oy LucilaAlcayaga
Alias GabridaMigrd
Primero me gané € Nobel

Y después el Nacional

A pesar de que estoy muerta
Me 9go sntiendo md

Porque nunca me dieron

% VAN DIJK, Teun, Op. Cit, P4g. 40
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El premio Municipd.

(fragmento)**

Por é momento no interesa la intencion del autor, laironia, laburlao cuaquier e emento que
e infiera de dicho texto. Lo que importa es ver que sin un previo conocimiento de la Situacion de
Gabrida Midrd este mensgje no tendria la misma significacion. Por tanto, las intenciones del emisor
van averse stisfechas S d juego de lenguge que utiliza corresponde a un marco en d cud dicho
mensge tenga agin efecto. El fragmento dd discurso de Guaddgara expuesto anteriormente
presupone varios eementos a consderar dentro de este narco, como son la tumba de Monte
Grande, que es precisamente donde fue enterrada Gabridla Migral, también € hecho de que la
poetisa fuera reconocida primero fuera de su pais, y otros detales. Por tanto, la comprension va a
vaiar dependiendo dd dominio del marco que tenga € receptor, lo que no significa que dentro de
otro contexto no habra comunicacién, sno que la forma de entenderlo va a variar y la intencién de
emisor, por tanto, vaatener unadistinta sgnificacion.

El marco resulta muy importante a la hora de determinar tanto la significacion del
mensgie como su vaidez dentro de un intercambio comunicativo. De esta manera no es posible
referirse a enunciados verdaderos o falsos, Sino que deben considerarse dentro de un contexto que
permita la interpretacion de dicho enunciado. “La sinceridad es definida por los propios sujetos
actuantes (...) s un modo en que los actores deciden, unos respecto a otros, S estén o no motivados
y orientados y de qué modo”.%®

Por otra parte, S se considera que la interaccion comunicativa es un proceso por €
cua se genera una redidad, la cua est& estructurada gracias d mismo lengugje, entonces lo que 2
perciba dentro de un acto comunicativo denotard un significado dependiendo de la culturay de los
sstemeas valoricos que conformen e contexto. Por esto, ya ho se puede hablar de verdad o mentira,

SNo que eso va a depender de més bien de la pragméticay del contexto. “Por lo general, S decimos

% PARRA, NICANOR, Nicanor Parra Tiene la Palabra, Compilacion de Jaime Quezada, Ed. Alfaguara, 12 edicion,
Santiago de Chile, 1999, Pag. 29
% |.0ZANO, Jorge, Op. Cit, Pag. 178
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gue una oracion es verdadera, con esto queremos decir que denota un hecho en nuestro propio
mundo posible’®Este es otro dgamiento de las verdades inmutables u ordenadoras. Una accion
comunicativa puede estar plagada de quiebres, de sinsentidos, de imprecaciones y de toda clase de
variaciones que on dificilmente dasificables o predecibles. No por elo estas expresiones no van a
ser vdlidas, porgue también forman parte del proceso de la comunicacion. “Las emisiones se usan en
contextos de comunicacion e interaccion socides, y tienen, por congiguiente, funciones especificasen
tales contextos’.

Ego lleva a congderar la importancia tanto del contexto como de la cultura d
andizar algun tipo de significado que denote € mensge, y que, dado € nivel de subjetividad de
conlleva @ contexto y los sujetos participantes, no puede ser gprehendido en su totaidad. “El
significado no esta ‘contenido’ en d mensgje en s, Sno que es d resultado de una interaccion o
negociacion entre d receptor y & mensgje’® Dentro de un contexto comunicativo, por tanto, la
vaoracion y sdisfaccion que produzca € mensge, tanto como su veracidad, estara dada por la
interaccion misma mas que por alguna causa externa capaz de comprobar que tal o cua enunciado
es verdadero o faso. Por tanto, € proceso comunicativo no puede ser visto como una operacion
|6gica, Sno més bien pragmética

Asl mismo, para cada cultura e idioma las reglas dd juego se irdn adecuando, con €
fin de satisfacer las necesidades comunicativas que represente ese grupo especifico, que, como se ha
visto, consta de un marco que le permite adecuar cada mensgje a un contexto y asi otorgarle una

sgnificacion.

4.2 La Conversacion

% VAN DIJK, Teun, Op. Cit, Pag. 28
" |dem, Pég. 58
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La conversacion es quizés @ acto comunicativo mas complejo. Su naturaleza conlleva
unainfinidad de juegos, a veces sorprendentes, que de ninguna forma podrian clasficarse 0
predecirse en su totalidad. A la conversacidn podemos acercarnos de una manera ambigua, generd,
jamés totdizante. La conversacion etallena de giros, de quiebres, de reglas que se van generando
en d momento mismo de lainteraccion. Puede suceder que una conversacion no diga cas nada o,
también, que lo digatodo.

La conversacion no solo contiene las expresiones de un lengugje considerado como
popular. Puede mezclar 1o culto con lo vulgar, & respeto con € improperio, la duda con la
respuesta. Conversar significa seguir las reglas, o romperlas. No hay una formula que indique como
opera la conversacion, ni dquiera dentro de un contexto determinado. S bien exigten ciertos
esquemas sociaes que podrian servir de guia a la hora de tener una conversacidn con aguien, nada
impide que estas mismeas reglas se transformen con € ir venir de los enunciados. El respeto puede
transformarse en cordididad; la amistad en desconfianza; € temor en seguridad, etc.

Sin duda que los roles que nos determinan y que ordenan a la sociedad en
edructuras mas bien organizadas cumplen un pape a la hora de interactuar dentro de una
conversacion, ofreciéndonos pautas que nos ayudan a establecer la forma de enfrentarnos a un
acontecimiento. Pero, como e ha visto, d lenguge es un eemento activo, que genera cambios
dentro del mismo contexto, que transforma nuestro mundo y nuestra forma de percibir las cosas. Por
tanto, mientras la conversacidn va y viene, 1o que se puede producir es un cambio dentro de los
mismos roles. Por tanto, € “yo” de la conversacion queda diseminado en una multiplicidad de
sgnificados atendiendo d contexto comunicetivo. ¢Quién es “Ya”?, Tad como decia Rimbaud “Yo,
es otro”. Dentro de una conversacion, yo puede ser padre, luego amigo, trabgador, victima,
victimario, etc. El lenguge, por tanto, genera cambios tanto en & contexto como en los roles de dos

SUjetos que se comunican.

% FRISKE, John, Introduccién al Estudio de la Comunicacion, Ed. Norma, Traduccion de Patricia Anzola, 12
edicion, Colombia, 1984
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Hay que diferenciar ala conversacién de otros tipos de formas de comunicacion o de
interaccion. Se tomara la diferenciacion que rediza Humberto Giannini®® Dentro de los tipos de
lengugje, podemos encontrar @ informativo que se caracteriza por “asegurar que la paabra no
transgreda € orden de las cosas, no dbergue sorpresas semanticas incontrolables que impliquen
cambios de direccion”*®. Es dedir, € lengugje informativo va a exduir lo poéico y silo se limitara a
la prosa. Este lenguge predomina en agunos tipos de actividades, como en un noticiero o en una
reunién en una empresa. Por otro lado esta @ didogo que “representa un modo de enfrentar, en
comin, problemas que emergen en medio de las dificultades de la vida®* Es decir, en d didogo se
intenta contragtar diversas posturas para llegar a una solucion o a una conclusion, ya sea labord,
familiar, etc. El didogo busca una sadida en conjunto, no unaimposicion de unaidea. Eso més bien lo
representa la polémica, en donde lo que se intenta no es la una respuesta colectiva, Sino imponer un
punto de vista sobre otro con d fin de triunfar de quedarse con larazon. Los paliticos pueden da
buena cuenta de elo. Otro tanto le toca a la narracion. “La narracion es principalmente un método
(un camino = odos) ancho y comuin para acceder a la redidad de dgo”'®. Esto, porque se esta
narrando 1o que pasa y son las interpretaciones mas que los hechos mismos o que importan. La
narracion, por tanto, es una puesta en escena de |0 que acontece, de lo que aguien percibe, de lo
gue a parecer nos rodea. El conocer es, en lanarracion, la funcién més importante.

Ahora bien, es necesario recacar que estas formas de comunicacion no son
necesariamente excluyentes unas de otras, aunque en los casos mas extremos s |0 puedan llegar a
ser. Como e vio anteriormente, € andiss que hace Lyotard sobre la vdidez del lenguge cientifico
consiste precisamente en que éste dgja fuera otras formas de lengugie, y, por tanto, desvalida a toda
interaccion comunicativa que no <e rija por su molde, es decir, por lalogica. Sin embargo, alo que
aude Lyotard es que la ciencia no puede judtificarse asi misma sin acudir d rdao narreivo, y eo
es lo que aqui interesa. Més que desprestigiar de buenas a primeras d lenguge cientifico, 1o

importante es que éste no puede restringirse a un conjunto limitado de reglas para judtificarse, Sno

% GIANNINI, Humberto, Op. Cit. Pégs., 70-84
1% dem, pég. 70
191 dem, P4g. 71
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gue debe atender a la complgidad que sgnifica d lengugje y la accion comunicativa. Por |o tanto,
cuaquier forma excluyente dga de lado un trozo importante de o que congtituye nuestra redlidad.
Edtareflexion permite aorir los ojos hacialo que significa el lengugje para cada sociedad y realidad.

S bien, y como e dijo anteriormente, un estilo de comunicacion no tiene por qué
excluir a otro —y esto vae paralas diferentes formas de comunicacion que se toman de Giannini-, €
gue los abarca a todos y representa la més complela forma de comunicacion es la conversacion,
antes olvidada, hoy reivindicada.

En la conversacion, los roles se invierten. En eso se parece d didogo. Al invertirse
los roles, ya no hay un supuesto sujeto-saber, Sno que las percepciones son compartidas. No es una
edtructura lined, jerarquizada, sino un congtante intercambio entre vencedor y vencido. No tiene por
qué exigir d animo de llegar a una respuedta tgante 0 a una verdad. En la conversacion se
intercambian experiencia, percepciones, emociones, ironias, chistes, imprecaciones, etc.

La conversacion no gira sobre un ge que la mantenga. Fija sus propias reglas de
acuerdo a la pragmética y a la interaccion de los participantes. El contexto, dentro de la
conversacion, cambia, porque los mismos sujetos redlizan ese cambio a partir de los actos de habla.
Tad como se hadicho, d lenguge, d ser activo, puede generar un cambio de contexto, de roles, de
temédtica, de formade enfrentarse d interlocutor.

Clasficar o ddimitar los juegos de lenguge dentro de la comunicacion se convierte
en dgo bastante indcanzable. Porque S se afirma que d lenguge genera cambios en € contexto,
entonces la sgnificacion que se le dé a cada enunciado va air variando de acuerdo alainterpretacion
que s= haga de mismo contexto, que puede ser infinita. Quienes la pueden definir a su manera son
los propios sujetos que interactian a dar un significado a cada enunciado en cada contexto y esto
ademas corresponde a una manera subjetiva de ver las cosas que dependera de quien lo interprete.
Por tanto, una teoria que reina estos criterios de clasificacion dentro de una conversacion parece ser
indcanzable. No se puede generar una forma légica capaz de predecir una conversacion humana

“Ta mntexto socid (de conversacion) sera entendido como una abstraccion de la Situacion socia

192 | dem, P4g. 78
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red en la que la gente habla Contiene todas las propiedades socidmente pertinentes de la
interaccion”.

S bien laimposhbilidad de lainterpretacion como una “verdad” no solo operaen este
tipo de acto comunicativo (ya se ha dicho que d lengugie y su utilizacion es mas bien irregistrable) la
conversacion es en s algo impredecible, mas que cudquier otro tipo de accién comunicativa.

Es este estado de irregigtrablilidad e inconmmensurabilidad d que tree a la
conversacion a este ensayo, porque -como <e dijo anteriormente- |a postmodernidad es, entre otras
cosas, una gpertura hacia los digtintos tipos de discurso, una duda de una verdad Unica, una
desaparicion de un supuesto sujeto-saber. “ Los turnos en una conversacion son unidades de
segmentacion que se definen por un cambio de hablante, atraviesan las fronteras de la oracion o ddl
acto de habla'®. La conversacion, que es la base de toda cultura y sociedad, muestra la
imposibilidad de acceder a una verdad Unicay ela misma se aza como gemplo y como base para
reconocer lacomplgidad de nuestra redlidad.

En la conversacion ¢quién puede decir que ogenta la verdad?. Lo que se llama
“verdad” es dgo que se va congtruyendo en la medida que la conversacion avanza, por 1o que no es
ago definitivo, sino que solo llega cuando existe un consenso. Y este consenso puede, a su vez, ir
variando en la medida que la conversacion transcurra 'y nuevamente mutara su forma, y su verdad
Sra otra, esta vez quizas mas complga, 0 mas smple. Todo depende de la satisfaccion que le
provoqgue a los interlocutores. También puede ser que dicha verdad no llegue, lo que no significa que
la conversacidn se vera frustrada ni mucho menos. Porque la conversacion no es necesariamente
deber (aunque puede llegar a serlo) sino también placer “La conversacion no pide, 0 mas bien, no
intenta sino durar d infinito™* Y asi también sucede con la apertura de los discursos en la época
postmoderna. Unos y otros, aumentados y reforzados por los medios, hablan de realidades distintas.
Cada uno de ellos ostenta un poco de verdad que puede ser escuchado o descartado.

La conversacion es un congtante ir y venir, Sin tener necesariamente un fin. Es mas

bien una recesidad de expresion, una blsgueda ddl ser para identificarse como ta, pararatificar su

1% \/AN DIJK, Teun, Op. Cit. Pag. 107
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exigencia. “...En la conversacion, € narrador no solo rescata, como en la historia, 1o otro que es
digno de ser sdvado de la irreversbilidad dd tiempo; su rescate es un acto de restauracion (re
identificacion) de sl mismo. Un acto liberador™'®

Expresar en palabras |o que somos, o que percibimas, 1o que experimentamos, habla
por NOSotros y por nuestra historia, por nuestras raices, y € tiempo dentro de la conversacion puede
audir a escenas inmemorides, a“ideas’ y “verdades’ que nos trascienden y nos afectas, que brotan
para darnos a conocer nuestro estado, nuestro miedo o nuestra esperanza “...todos agquellos seres
que nos han precedido vuelven atomar la palabra cuando nosotros hablamos™*%

La conversacion vaa mezclar distintos tipos de discursos, que nos hablan de ditintos
tipos de cosas, de experiencias, de emociones. Asi en la conversacion va surgiendo la narracion, €
didogo, la polémica d lenguge informetivo, etc. Cada uno de €los puede emerger para luego dar
paso a otro y luego volver d punto de partida. Dentro de una conversacion se pueden escuchar
cultas apreciaciones para luego caer en la bandidad y la ironia. Todo vae, mientras @ juego lo
permita y las reglas son infinitas. Ninguna de elas desvdida necesariamente a la otra La
conversscion muestra la importancia de cada acto de habla, la humanidad que conlleva su
interpretacion y lacomplgidad que congtituye su contexto.

La propia naturdeza de la conversacion la dota de un snnimero de reglas y
posibilidades, més que cualquier otro acto comunicativo. Por tanto, dentro de la conversacion existe
cierta carnavalizacion dd lengugie, o la poshilidad de mirar las cosas d revés, sin tener que temer
por reglas preestablecidas para comunicarse dentro de un contexto determinado. “Las leyes, las
prohibiciones, las restricciones que determinan la estructura, € buen desarrollo de la vida normd (no
canavaesca) estan suspendidas durante € tiempo ddl carnavd. Se comienza a invertir € orden

jerérquico y todas las formas de miedo que éste entrafia’*®”’

% SIBONY, Daniel, Conversat-il?, 1978, Paris, en, GIANNINI, Humberto, Op. Cit. P4g.83

1% |dem, P4g. 84

1% ZURITA, Rall. Op. Cit, P4g. 13

”BACHTIN, Michael. Carnaval y Literatura, Revista de Cultura de Occidente Bochkoly, Bogotd, Colombia, Tomo
XXI11/3, Enero 1971, P&g. 311
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La conversacion se acerca mucho a carnaval. Si bien esta semegjanza no es una de
sus caracteridticas inherentes —porque también pueden darse conversaciones en cuaquier otros
tonos- s presenta aqui la posibilidad de iniciar un juego comunicativo sin reglas, que dimine las
diferencias socides y que permita una interaccion con una dinamica marcada més por € juego que
por las normas.

El hecho es que la carnavaizacion tiende a agarse de un punto de vigta logico, ta
como sucede en una conversacion, ya que dentro de esta accién comunicativa es més facil que se
libere lo reprimido. Cualquier expresion o categorizacion se vudve vdida s d contexto lo permite. Y
asi también € canavd, € cud “...aproxima, reline, analgama lo sagrado y lo profano, lo dtoy lo
b&jo, lo sublimey lo insignificante, la ssbiduriay latonteria®

Por otra parte, s la conversacion nace por € smple placer de la comunicacion,
podria decirse que no existe una blsqueda de una verdad, sSino que mas bien todo se vuelve un
juego. En d carnavd, por otro lado se “festga d cambio, su proceso mismo y no lo que sufre €
cambio. Es, por asi decirlo, no substanciad, sino funciona. No hace nada absoluto sino proclamaen
la fdicidad la rdativided universd”'® En carnaval, por tanto, prescinde de las ideas més bien
abdractas y se centra en pensamientos mas bien perceptibles. Lo que representan estos
pensamientos, eso Si, no son otra cosa que lamismavida Y aqui se mezcla la conversacion, que

llega como una forma de compartir, de interactuar, de crear vida en palabras.

5. Deconstruccion

Referirse ala deconstruccion resulta tan ambiguo como hablar de la postmodernidad. No hay
para ella uina definicién mas que su propia existencia, que su condicion. Y estacondicion, d igud que
ladd periodo llamado postmoderno, se mezcla entre lo preexistente, € quiebre y la novedad.

Lo que se llama decongtruccion no hace una Unica referencia a la destruccién del

modelo anterior, SN0 que su engrang e resulta mas complgo. Y no puede resultar de otra manera,

1% | dem, P4g. 314
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porque a operar dentro del lenguaje no puede prescindir de @ 'y de sus congtrucciones parallevar a
cabo su labor. “Como sefiala Cristina de Peretti, la operacion desconstructiva no puede identificarse
con una mera aniquilacion o sudtitucion con vigas a una nueva restitucion, pues dla ‘no excede €
pensamiento occidentd, la metafisca tradiciond, Stuandose més dléa dd mismo, Sno que mantiene
congtantemente un equilibrio inestable entre lo que lo condituye y lo excede, trabgando en su
margen mismo a fin de lograr un pensamiento que no descanse nunca en d tranquilo sosiego de lo
que es familia”™™.

Heldegger es quien Senta las bases de |0 que posteriormente Jagues Derrida pasa a
llamar deconstruccion. El problemainicia en € cuad se plantea esta postura parte de la necesidad de
generar una separacion, o més bien una digtincion con la metafisica occidental y los conceptos
ontologicos en la que éta se basa. Lo que comienza a ser cuestionado es la idea base de la
metafisica que funda la manera de concebir las cosas, 10 que esté ligado d logos. Desde los griegos,
la filosofia se ha cuestionado cdmo llegar a ser dd ente, es decir, como dcanzar la esencia de las
cosas. Para esto, seré necesaria la aplicacion de ciertas reglas que guien la forma de conocer, con €
fin de llegar a develar la esencia inmutable que se esconde tras la gpariencia. “Esto entrafia varios
presupuestos. € de un sujeto puro; € de un objeto separable de los contextos; @ de la posibilidad de
acanzar una pura presenciadel objeto puro ante e cogito”.**

El que la metafisica podtule la existencia de una presencia ocultay gprehensble tras
objeto, estd dgando ver que se confia en una presencia existente dentro de lo inmediato, es decir,
dentro de un presente, lo cua se mantiene indterable dada su caracteristica de esencid e inmutable.

Sin embargo, esta presencia que rige ala metafisica sera cuestionada por Heiddeger.
Al preguntarse por la esencia del ser, es necesario tener en cuenta quién es d que formula la

pregunta, alo que Heidegger respondera con € Dasein. El ser, no es pura presencia, Sno que es un

ser-en-e-mundo (Dasain). El Dasein no solo <e refiere ala idea de un presente, Sno que ve d ser

1% |dem, P4g. 316

"9 CUADRA, César, Op. Cit, P4g. 33

" BOTERO, Juan José, Derriday la cuasi-deconstruccion de la Fenomenologia. Universidad Nacional de
Colombia. http://hemeroteca.icfes.gov.co/revistas/ideasval/iv106/botero.html
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determinado por su pasado y también afectado por su porvenir, por su proyecto. Por lo tanto, €
presente es inseparable del pasado y de la apertura del porvenir.

Por otra parte, para la metafisica, € logos es lo que poshilita captar 1o oculto del
objeto, 1o cud se esconde tras la gpariencia. Por 1o tanto se hace necesario € generar un método que
sea cgpaz de conducir a sujeto por € buen camino para captar la esencia oculta dd objeto. De esta
manera, la metafisca postula la exisencia de una verdad, la cud es coincidencia 'y enfrentamiento
cara a cara con € sentido. “Quién dice pensar (0gos) dice acceso a la presencia como plenitud,
como coincidencia. Y la palabra (logos) corresponde perfectamente a este orden de la presencia.
Ella es 9gno, pero un sgno cuya naturdeza congste en abalir la distancia pues la esencia de la
palabra (su telos) condste en la manifestacion de la inmediatez del sentido”. ™ La decongtruccion
rebate la idea de una presencia coincidente con € cara a cara y e refiere mas bien a una
diferenciacion, a un desvelamiento “...indisolublemente entretgido con @ volverse a “vela” que es

caracteristico de la ‘mostracion-encubrimiento’ ddl ser™*

. Este ocultamiento ddl ser se presenta
bajo la nueva concepcidn que se tiene del lenguge, tanto hablado como escrito, la que se dgadela
idea metefidca de la exigencia inmediata de un significado tras d significante. Cada una de las
expresiones que componen la comunicacion lleva de por S unaintencion, que etaria mostrando una
parte dd ser y alavez ocultando otra. Porque € ser esd mismo tiempo un ocultar y un desocultar, y
e lenguge limita la presencia dd ser a una expresion que puede ser re-descubierta infinitas veces,
tantas como la infinitud del contexto lo permita. Por tanto, la idea de una presencia presente se va
diluyendo y en su lugar se opta por un tiempo que es pasado y proyecto y que ademas corresponde
a una intencidn subjetiva tanto dd hablante como del oyente, mediatizada por € lenguge. “ Cuando
yo comunico y le doy como medium unas paabras que funcionan como un indice que motivaa otro
areconocer en mi esta intencion. Hay, pues, una mediacion, y por consguiente una no-presencia. Y
sempre que hay mediacion hay indicacion (...) Lareduccion de laindicacion implica la reduccion de
la comunicacion. En esta tenemos, de un lado, € dd hablante, unos actos intencionaes que animan la

palabra expresada; y dd otro, € del oyente, una intencion de comprender. Es esto lo que hace

12 dem.
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necesaria la mediacion de las palabras™. Por tanto, la intencién seria ago inherente dentro de la
comunicacion y lo que se estaria expresando en cada acto comunicativo, ademas de la intencion,
seriala no presencia de lo otro, aquello que formaria parte del significado pero que no esta presente
por € cierre que implica e nombrar. Por |o tanto, € significado es dgo que podria exigtir solo en la
presuposicion de nombrar a eso otro que también lo congtituye. Por tanto, € ente y su esencia se
componen a la vez de una presencia'y de una ausencia, o que impediria captar - como pensaba la
metafisica Occidental- 1a presencia presente del objeto através dd logos.

Dentro de este nuevo contexto, la tarea que se propone la deconstruccion es
restaurar la visén que se tiene dd signo y que actudmente difiere de la tradicién metafisica que se
inicia con los griegos. La idea seria “restaurar d Sgno como indtancia originaria, pero teniendo en
cuenta que como dicha instancia no puede vaer como ta originariedad en € sentido clasico, pues
Seglin este sentido lo originario es la presencia, habria que admitir entonces que lo originario es ya
derivado, repeticion, re-presentacion, y no presencia. O que no hay presenciasino en relaciéon con la
no presencia. Al derivar la presencia del presente de la repeticidn, 1o originario sera la repeticion.
Pero entonces “originario” ya no tiene su sentido clésico”*

Al hablar de deconstruccion no se esté haciendo referencia a un método, Sno a una
edrategia que sera “sempre movil y no esclerosada o sometida a un punto central que le sirva de
fundamento o guia metodoldgica’™*®. La imposibilidad de una presencia pura es lo que lleva a
Derrida a plantear |a estrategia decongtructiva, la cud actta dentro de la metafisica Occidental, pero
a su vez intenta revaorizar conceptos los conceptos basicos que han entrado en cuestion. La
imposibilidad de una presencia pura es |o que lleva a Derrida a plantear |a estrategia deconstructiva,
la cud actla dentro de la metafisca Occidental, pero a su vez intenta revalorizar conceptos los

conceptos béasicos que han entrado en cuestion.

3 dem

Idem.

> CONTRERAS, Carlos, Meté&foray Descontruccion, Tesis paraoptar a grado de Magistratura, Universidad de
Valparaiso, 1997, Pé&g. 7.

1% |dem , Pag. 5
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Lo que rediza la deconstruccion, por tanto, es poner en evidencia a los limites de la
metafisica nacida en occidente a partir de sus propias estructuras, no fuera de élas. Otraforma seria
imposible, porque las herramientas que deben utilizarse para esta didocacion son congtrucciones de
lamismametafisicay no se puede hablar de ella desde sus margenes, ya que estas formas lingliisticas
son las que han generado la cultura y la redidad de dgnificados en las que € individuo se
desenvuelve. Por otra parte, d hablar de lo que eta fuera de la metafisica, se estd haciendo
referencia a su opuesto, que es también parte de ela, por representar su contrario. “De lo que se
trata es de tomar en préstamo a la vigja paabra de lafilosofia paraluego didocarla™

Td como afirma Derrida “La época de la deconstruccion — y sirviéndome de esta
palabra, por economia no ni de un méodo (aunque sea critico, porque la deconstruccién no es
smplemente una critica), ni una técnica, ni induso un discurso, sea filosofico, metafilosdfico o
centifico- seria la época donde, a través de todas las ingtancias clésicas identificadas a titulo de lo
histérico, de lo politico, de o econdmico, delo sicoldgico, delo 16gico, de lo lingligtico, etc., vendria
avadilar laautoridad de lafilosofia, su autoridad ala vez autocriticay onto-enciclopédica’™®,

¢Pe qué forma, entonces, pierde vaidez y sentido la presencia metafisica?. Lo que la
descongruccion intenta poner en evidencia es la imposibilidad de dcanzar un significado Unico a
través de un texto, ya que € mismo texto remitira a una multiplicidad de significados. Para entender
lo anterior, es necesario pensar en las paabras, en cdmo esta condtituido € lengugje. La preguntaes.
¢Nombran las paabras un significado o éstas s0lo se remiten a otros significantes?. “No hay nombres
propios, solo clasficacion. La produccion dd nombre propio es su borradura, su obliteracion. Esta
tachadura de nombre propio es indisociable de la aparicion de la escrituras no hay escritura Sin
tachadura del nombre propio dentro de un sistema’ **°.

El nombre originario que se le puede dar a las cosas queda perdido en € origen, y 1o

gue llega hasta nosotros es solo una met&fora. La met&fora, en la poética de Aristételes, es definida

7 |dem, P4g. 23
8 | dem, P4g. 19
9 | dem, P4g. 30
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como “ Transferencia a una cosa de un nombre que designa otra, transferenciadel género alaespecie
o0 delaespecie d género o de la especie ala especie 0 seglin la relacion de andogia’*®

Por tanto, s d nombrar lo que se esté haciendo es borrar € significado de una cosa,
alo que hace referencia cada palabra es a otra paabra o su sgnificante, y no a su sgnificado, porque
tal dgnificado ha sido borrado por a nombrar, a escribir. Existe sdlo una paabra que no serefierea
un sgnificante, Sno a un sgnificado y esa es la pddora ser. Ellamismademodraria que “lametafora
s0lo existe d interior de la metafisica logocéntrica’*, ya que dicha oposicion corrobora la existencia
de un significado que se encuentra fuera de estalogicay que alavez existe.

Lo que se tiene, por tanto, es un lenguge que hace referencia a otro sgnificante,
dada tanto por la intencion del hablante como por € cierre que implica  nombrar dgo. El
sgnificado, de esta forma, se disemina y permite volver a plantear los presupuestos a partir de
nuevas formas combinatorias.

La deconstruccion, por tanto, necesita dar cuenta de la multidimensionalidad que se
esconde tras @ sgnificado, la cud puede ser percibida mediante una nueva manera de plantear los
mismos problemas que han preocupado a la filosofia desde su nacimiento, pero esta vez utilizando
nuevos dementos que no e cifien a una teoria 0 a un proceso légico, Sno que responde
precisamente alo contrario. Se trata de sacar lasraices de latierray volver a plantarlas en otro sitio,
en otro contexto, € cua gporte una nueva vison de o presupuesto y de esta manera se disemine y

multiplique & significado y las posibilidades de interpretacion.
6 AntipoesiaY Vanguardia
S = intenta cdadficar a la antipoesia dentro de una corriente literaria, podria

argumentarse que ésta pertenece a un periodo de vanguardia, por presentar caracteristicas comunes

con aquel proceso artistico de quiebre y reposicidn que comienza a principios de siglo.

120 | dem, P4g. 35
2L | dem, Pag. 72
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De ser adl, los antipoemas edtarian inscritos dentro del periodo denominado como
moderno. Esta modernidad, tiene sus raices en la secularizacion de Occidente. Dice Octavio Paz “La
modernidad se inicia cuando la conciencia de la oposicion entre Dios y Ser, razdn y revelacion, se
muestra como realmente indisoluble (...) la razon crece a expensas de la divinidad”*?. Al escindirse
de la religiosdad como fundamento, Occidente toma € camino de la razén, que por su logica
sempre responderd a una critica. “La razon aspira a la unidad pero, a diferencia de la divinidad, no
reposa en dla ni se identifica con dla*®. De esta forma, & proceso diaéctico que explica a la
modernidad consiste en negarse a si mismo para poder perpetuarse a través del tiempo, porque es
esta paradoja la que le da sentido a la razén. “La modernidad es Sinbnimo de critica y se identifica
con d cambio; no es la afirmacion de un principio atempord, sno € despliegue de la razon critica
que sin cesar seinterroga, se examinay se destruye para renacer de nuevo™#

El tiempo de la modernidad, por tanto, es € tiempo futuro, & que no llega. Asi se
sustenta a su vez la idea de progreso, en donde la razdn critica opera generando € cambio, que en
un proceso lineal desembocaria en una promesa de libertad, igualdad y fraternidad. Dentro de esta
incesante ruptura, las vanguardias vienen a confirmar ese sentimiento de desapego con lo anterior y
busqueda de lo que viene.

Dentro de las corrientes literarias, la secularizacion de la poesia, provocada por la
Muerte de Dios en la literatura, termina con @ concepto de trascendencia como principio y fin del
actuar humano, es decir, de su entorno. Esto produce un caos generalizado, un desorden de un
mundo antes organizado por la fe crigtiana. La misién que cumple la poesia dentro de este contexto
es sagrada. “El poeta da cuenta de las sensaciones. Pero aspira d encuentro de un fundamento en
gue vudvan areunirse € yo y la redidad externa. De edta carencia, de esta busqueda existencia y
cognocitiva, surge & simbolo modernista’ *#°

La aparicion dd modernismo se inicia con la obra poética “Azul”, dd nicaraglense

Rubén Dario, en 1904. El caos que provoca la secularizacion de Latinoamérica sera ordenado por

22 PAZ, Octavio. LosHijosdd Limo. Editorial. Seix Barral. 32 edicion. Barcelona, Espafia, 1990, p. 48
231 dem. p. 49
24 dem, p. 50
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medio de la naturdeza como morada de hombre. La imagen poética devuelve d ser humano a su
esdtado originario. “La totalidad estd4 aprehendida, presentida y representada como la “Sdlva
Sagradal’, esto es, como la natural eza panicamente organi zada''%°

En susinicios, estas nuevas formas representan una subversion del modelo anterior y
smbolizan, ademés, € primer intento de independencia con respecto a las corrientes que provenian
de Esparia, |as que hasta entonces marcaron la pauta de la escritura poética.

Siguiendo con & modelo didéctico, s bien d modernismo represent6 la sdida a unas
letras ya desgastadas, con € paso dd tiempo fue convirtiéndose en lo que més odiaba, es decir, pasd
aindituciondizarse, a estancarse y a ser fuertemente criticado por las nuevas generaciones que yano
encontraban respuestas dentro de esta forma poética.

El surgimiento de las vanguardias en & habla higpana corresponde —dentro de esta
|6gica ala sintesis obvia en la que tenia que derivar € agotamiento de unatradicion. En oposicion a
una poética aburguesada, aparecen estas nuevas formas en las letras, las que tendran una fuerte
repercusion en Hispanoamérica. El poeta se centra en su vison de mundo y se separa de la
indtitucionaidad, subjetivando € arte.

Las vanguardias representan una apretura en este espectro literario, a incorporar
nuevas y originaes formas, influenciadas principalmente por € subjetivismo y 1o onirico que por esos
tiempos represento € surrealismo y otras corrientes dedaias.

S bien dentro de las mismas vanguardias pueden encontrarse € ementos modernistas,
e cambio sera dgnificativo. Adl, @ creacionismo de Huidobro marca ya @ primer paso hacia un
nuevo contexto literario. Luego, seran Vdlgo y Neruda los mas grandes modelos en o que a poesia
latinoamericana s refiere. Sin embargo, la influencia de las vanguardias y @ smbolismo francés,
hicieron que las formas poéticas terminaran Sendo herméticas, [0 que impedia unareal conexion con
el publico lector.

Edta es una de las motivaciones que Parra ha asumido a hablar de los origenes de la

antipoesia. acercar la poesia a la gente. Sin embargo, esta cudidad no resulta suficiente para

15 SHOPF, Federico. Op. Cit,. p. 14
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diferenciar a la antipoesia de las vanguardias. Porque dla se asemegja a las vanguardias d ser vista
como un rompimiento con lo anterior y una nueva forma de poetizar. Las vanguardias literarias de
hispanocamérica d intentar romper con € modernismo y sus figuras ya desgastadas, intentan bgjar a
los poetas del Olimpo y traerlo de vudta como un ser humano. Parra se sumaa proceso de cambio
y desacrdizacion dd poeta, por [0 que su relacion con la vanguardia es dgo que no se puede negar.
“Como los vanguardigtas, (Parrd) se revela contra la poesia tradiciona, una poesia para €
aprisionada por lamétrica, larima, la puntuacion, lagramética, en fin, por sistemas | 6gicos totalmente
genos alapoesiamisma. Y Parravaaredizar lamision de ‘ desendecasilabador’, como nos explica
en su parodia de un trabdenguas infantil chileno:

La poesia chilena se endecasi|abo

La poesia chilena esté endecasi|abada
¢Quién la desendecasi|abara?

El gran desendecasilabador sera™

Por otra parte, las vanguardias sufren también con la indituciondizacion, es decir, S dguna
vez nacieron con la esperanza de dearse dd circulo burgués, de museo y de su indtituciondizacion,
alalargaterminaron elas mismas indtituciondizadas.

Podria decirse que la antipoesia sufre también de cierto grado de ingtitucionalizacion.
Ignacio Vdente nota la influencia que han tenido los antipoemas dentro de lalirica hispanoamericana:
“Toda una forma de poetizar, toda una tradicion de lengugie lirico, y ain toda una manera de
entender la poesia, fueron cuestionadas por € impacto purificador de esta nueva poética en gercicio.
Fue una liberacion que necesitaba, que secretamente desesba nuestra lirica’*®

Por tanto, la antipoesia, d ser abordada y asimilada por la critica, pasa a convertirse
en una figura candnica de las nuevas generaciones, lo cud la saca de sus antiguos margenesy la

inserta dentro de la tradicidn poética. Entre lo anterior y lavanguardia no hay ninguna diferencia.

1% | dem. p. 15
27 GOTTILEB, MARLENE. Ladepuracién del antipoema: artefactosy murales,
http://www.nicanorparra.uchile.cl/estudios/index.html

8 IBANEZ Langloise, José Miguel. Nicanor Parra: Canciones Rusas. En El Mercurio. 09/07/1967
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No se dira que la obra de Parra esta fuera de lo que son las vanguardias. La
antipoesia esta tanto dentro como fuera de dlas, y, a su vez, dentro y fuera de latradicion. Ese estar
fuera'y dentro es lo que motiva este ensayo, porque es € sgno mas claro que nos habla de un
discurso postmoderno, diseminador y desconstructor. A diferencia de lo que son las vanguardias, €
discurso antipoético no intenta destruir, Sno sintetizar una condicion. “...Porgque la antipoesia es una
sintesis. Mi poesia es una poesia de la contradiccion. De maneraque s se rompen escobas contra €
modernismo también se rescatan cosas de €. El mé&odo es de integracion més que de

diminadion” %

2 FOXLEY, Ana Maria. Nicanor Parra: embutido de angel y de bestia Entrevista realizada a Nicanor Parra. EnLa
Epoca. (Suplemento Literaturay Libros) No.72, 27 de agosto de 1989. pp.1-4.
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7. Antipoesia y Postmoder nidad

Td y como se havisto, la postmodernidad es tanto una critica a la modernidad como
un proceso que presenta nuevas caracteristicas que indican un paso desde un paradigma centrado en
larazén hacia una etapa de descentrdizacion.

S bien didintas corrientes artisticas comienzan de manera prematura a rebatir los
conceptos que mantenian a la modernidad, éstas no pueden entenderse sno dentro del propio
proceso moderno, porque mantienen una logica diaéctica de quiebre y renovacion més que de
admilaciony sintesis.

Todo esto esimpulsado por laidea de un progreso, que se mantiene bgjo € dero de
la razén como Unico medio para acanzar la liberacion del ser humano. Y dentro de la légica de la
razon lo que se pretende es dcanzar un grado de conocimiento que le permitaa hombre dominar la
naturalezay su entorno, para no tener nada que temer, |o que puede explicarse tanto por € deseo de
gprehender @ entorno como por la supervivencia. Lo que interesa dentro del periodo moderno es
encontrar distintas férmulas o teorias que sean lo suficientemente consistentes como para dar una
explicacion coherente a las preguntas mas fundamentales. De ahi € poder que deriva ddl discurso
cientifico y de la razdn, ya que éste ha sdo capaz de explicar los fendmenos a partir de su
reproduccion. Pero, a diferencia de lo que se pensaba, estas explicaciones que han permitido € gran
desarrollo tecnolégico de nuestra época no cumplieron con sus promesas de bienestar y tampoco
liberaron a hombre, Sno que crearon, en las paabras de Max Weber, una “Jaula de Hierro” hecha
de racionalizacién de la que no es posible escapar.

Durante la época actud se ha visto, por otro lado, que la destruccion de un sstemay
la puesta en marcha de otro no es suficiente para“dcanzar lameta’. Las ideologias que caen junto d
Muro de Berlin muestran que borrar € pasado con la esperanza de crear una sociedad més justa, es
un idedl que més hien pertenece a una ficcidén y que @ hombre es heredero de toda una historia que

lo atraviesay que esindeleble.
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En este sentido, la postmodernidad ya no se plantea como una ideologia capaz de
extinguir lo anterior, SNo que junta los pedazos que han ido quedando de todo este proceso cultura
llamado Occidente para fundirlos y asmilarlos. Porque tal vez, lo Unico que se esté perdiendo, es la
fe en un ided comin que haga funcionar d mundo como reloj. Eso parece no exidtir. Las respuestas
no estan encasilladas dentro de una formula, SNo que se encuentran dispersas y cambian a cada
ingtante, tal como lavida, € entorno y la sociedad.

La antipoesia, a diferencia de otras corrientes artisticas, intenta captar la l6gica de
este nuevo periodo y su forma de hacerlo es a través de eementos que reflgien la condicion actud.
De nada sirve renegar del pasado, sno que la idea es fundirlo con un presente, que debido a la
complgidad ddl estado que se ha venido manifestando desde principios de sglo, amerita una

revaoracion de formas antiguas y nuevas capaces de reflgar un mundo, mas que crearlo.

“EL PASADO ES CASI TAN IMPORTANTE COMO EL FUTURO
CREANMELO
POCO SE GANA CON QUEMAR LASNAVES'*®

71Y0oEsOtro

La antipoesia comienza su labor diseminadora desde lardatividad del hablante, de la
figura del antipoeta. “Hay que acordarse que ya Rimbaud decia: ‘Yo, es otro’. Después aguien dijo

por ahi ‘Yo, esnadi€’, ‘Yo, esun mufieco’, ‘ Yo, eslaInternet’ "3,

AUTOBIOGRAFIA

Naci € 12 de marzo de 1905
otd vez

d 17 de febrero de 1899
esta por averiguarse

estudié Pornografiaen Itdia

OPARRA, Nicanor. “Artefacto”. En CUADRA, César. Op. Cit,. p. 121
131 ZERAN, Faride. Entrevistaa Nicanor Parra. En Revista Rocinante. n°1, Noviembre, 1997
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donde me gradué de maestro gadfiter
0 quizas de sacerdote catdlico

no sé

esta por averiguarse

en laactuaidad estoy preocupadismo

porque 2 que tengo que morir

continuara 12

Mé&s que andlizar d antipoeta como desmitificador del “Tonto Solemne’**, como
trasgresor de latradicion poética, setomaralardatividad del Y o en la antipoesia sobre la base de su
dimension actua, postmodernay premonitoria.

Cuando se hablé dd periodo denominado como postmoderno, lo que quedé de
manifiesto fue la ampliacion del discurso y la pérdida de categorias consideradas como totaizantes,
debido a los cambios que ha sufrido la sociedad, los cudes tienden a algarse de estructuras
reguladoras. Lo importante de esta diversificacion es como —dentro de la hocion que se tiene de la
redidad- € concepto de “verdad” dentro dd esquema metafisco que impulsa @ desarrollo de
Occidente, se va desvaneciendo y o que queda es un caos.

Este caos, que no tiene por qué representar dgo amenazante, se refiere a la
condicion de hombre en @ estado actua de su cultura, en donde las concepciones que se teniade lo
que es la redidad comienzan a relativizarse y € hilo conductor y ordenador de la modernidad se
pierde.

Edta reativizacion atafie a todos los ambitos en que d individuo se desenvudve. Uno
de dlos es la concepcion que se tiene de un “Yo” Unico y presente, un “Yo” que esconde, tras €
significante, un significado aprehensible. ¢Pero quién esese“Ya'?

En @ antipoema Autobiografia, Yo es alguien, pero ala vez otro. El Yo no es
clasficable bgo un dgnificado entendible en su cabdidad, Sno que se esconde entre didtintas
posibilidades irregistrables. Ese Yo no tiene una fecha de nacimiento, ¢para qué?, ni profeson ni
posicion socid. Es también un Yo inacabado, como lo demuestra @ “continuard’ d fina de dicho

2 PARRA, Nicanor, en CARRASCO, Ivén. LaEscritura Antipoética, Editorial. Universitaria. Santiago, 1990, §/n
de pagina.
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poema. Ta como se expuso anteriormente con € gemplo de la dasficacion de los animades en un
cuento de Borges, d Yo dd antipoema puede sonar abominable por la imposbilidad de
aprehenderlo. Esto nos lleva a la idea de un constante devenir, de una redlidad cambiante producto
del orden smbdlico y socid en congtante transformacidn, en donde la idea de la inmutabilided se
detifie.

Pero més que tomarlo como una ficcion hecha para exacerbar a lector, lo que se
consigue tanto en Epitafio como en € conjunto de |la obra antipoética es acercarse alaimposibilidad
de enunciar un “Y0o" totd, d que, ademas de modificar € concepto de “verdad inmutable’ o
“dgnificado Unico”, diminaaun supuesto sujeto-saber.

Egste punto es bagtante importante, porque quien habla no es un Unico sujeto
conectado con & Olimpo, Sino un ser comun y corriente. “(El antipoeta) ES un sujeto —un estudiante,
un profesor, un vigiero, un amante- desengafiado, degradado por la sociedad en que vivey en que se
habia hecho otras expectativas. No puede consderarse, materid ni espirituamente, por encima de
los otros: estd en lamisma situacion de todos, es como todos.”***

Es este mismo ser como todos € que difumina una imagen Unica de un sujeto
especifico. El ser como todos implica ocupar roles socides hasta € cansancio, los cudes estardn
determinados por € contexto y, en € caso de la antipoesia, por € tono en @ que se presente €
antipoeta. El, que es 'y no es Parra, se asemea a cuaquier individuo. Porque el nombre no engloba
todo lo que @ sujeto es, sino 1o que es para d resto. Quien pronuncia un nombre esta atribuyéndole
caracteristicas subjetivas a la persona a la que se refiere, pero nadie puede ostentar gprehender con
una pddbra la totdidad dd dgnificado. Por eso nombrar, de aguna manera, sgnifica maar €
sgnificado, porque € nombrar lleva de por si una intencion. Si se nombra a Parra, € sgnificado se
diluye: ¢Quién es Parra? ¢Un poeta? ¢Un antipoeta? ¢Un profesor de fisica? ¢aguien que postula d
novel?“ ¢Un pinggjo del zapato de Vallgjo?*** Quien nombre a Parra esta clasificando la percepcion
gue tenga de & bago un conjunto limitado de caracteristicas, que jamés puede ser totd. Porque €

13 PARRA, Nicanor. Versos de Salén., LaMontafia Rusa. Editorial Nascimento, sin nimero de pagina.
13 SCHOPF, FEDERICO. Op. Cit, p. 176
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Ujeto no conoce las cosas como son, ya que ta como aude Jesls |bafez, solo se conoce la
interpretacion de lainterpretacion y € conocimiento finamente es paraddjico.

De edta forma, € antipoeta, ademés de contarse dentro de la muchedumbre como
uno mMés, se niega ala posbilidad de un sujeto-saber que ostenta la verdad. Quienes pueden referirse
alaredidad y d contexto no es uno, sino todos, porque —dadas |as circungtancias de desaparicion
del objeto como entendible- entonces la aperturadel discurso esla sdida que setiene.

Aqui se presenta la primera caracteristica que muestra a la antipoesia formando parte
del contexto actud: un Yo diseminado y rdativizado, producto de una interaccion socid y de una
cultura, con caracterigticas propias a un entorno, pero a su vez un sujeto universal. Porque d
antipoeta no solo relativiza d sujeto, SNo0 que ademas le entrega caracteristicas propias de una
cultura—como es la chilena- y alavez lo universdiza, porque hay que considerar que muchos de los
problemas que agqugian a cada sociedad son producto de una homogeneizacion causada por la
globaizacion y d desarrollo de los mass media. Por tanto, € antipoeta es un sujeto que habla con un
lenguaje perteneciente a una cultura determinada, pero que se mueve por ambitos comunes dentro de
los problemas y las transformaciones que se han generado a escda mundia. A este tema se volvera

més adelante.

7.2 Apertura Del Discurso

Sefiorasy sefiores

Antes de proceder adar las gracias
Por este premio tan inmerecido
Quiero pedir licencia paraleer
Unas notas tomadas a vue 0™,

Sefiorasy sefiores
Esta es nuestra Ultima paabra

1% DE ROKHA, Pablo. “Revista Arbol de Letras’ n° 9, vol. |, Santiago de Chile, agosto de 1968. En Cuadra, César,
Op. Cit,. p. 12

% PARRA, NICANOR. “Mai Mai Pefii: Discurso de Guadalgjara’ (A decir Verdad). En QUEZADA, Jaime. Nicanor
Parra Tiene la Palabra. Editorial Alfaguara. 12 edicion. Santiago. 1999. p. 28
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- nuestraprimeray Ultima paabra-
L os poetas bgjaron del Olimpo.**’

En resumidas cuentas

S4lo nos va quedando € mafiana
Yo levanto mi copa

Por ese diaque no llega nunca

Pero que eslo Unico

De lo que realmente disponemos.*®

Buenas noticias:
Latierrase recuperaen un millon de afios™

La catéstrofe es una e indivisble**

Padre nuestro que estés donde estas
Rodeado de angeles dededes
Sinceramente; no sufras més por Nosotros
Tienes que darte cuenta

De que los dioses no son infdibles

Y que nosotros perdonamos todo™*

El autor no responde por las molestias que puedan ocas onar
Sus escritos:

Aunque le pese

El lector tendra que darse sempre por satisfecho

142

Los fragmentos de los antipoemas escogidos anteriormente corresponden a una
seleccion redlizada a través de la obra de Parra que van desde “Poemas y Antipoemas’ (1954) hasta
Ma Ma Pefii o Discurso de Guadagara (1999) . No es necesario pretender la inclusion de un

antipoema por cada una de las obras publicadas, Sho que solo se pretende gemplificar a través de

3" PARRA, Nicanor. “Otros Poemas’ En Poemas para Combatir la Calvicie” Op. Cit, Pag. 147

¥ PARRA, Nicanor, Canciones Rusas. Editorial Universitaria. 32 edicion. Santiago, Chile, 1967. p. 13

% PARRA, Nicanor. “Cachureos, Ecopoemas guatapiques, ltimas prédicas’ En Poemas para Combatir la
Calvicie. Op. Cit,. p. 266

“OPARRA, Nicanor. “Artefactos’. En Poemas para Combatir la Calvicie. Op. Cit,. p. 176

I PARRA, Nicanor. “LaCamisade Fuerza’ En_Poemas para Combatir la Calvicie.Op. Cit,. p. 136

2 PARRA, Nicanor. Poemasy Antipoemas. Editorial Catedra. 42 edicion. 1988. p. 81
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diversos momentos una de las caracterigticas que se rescatan de la antipoesia, es decir, laampliacion
del discurso.

Comenzar remitiéndonos d sgnificado de los anteriores fragmentos, no condtituye €
objetivo de este ensayo. No hay forma de abarcarlo —seglin o ya planteado- desde suinterior o, S
se prefiere, desde la decodificacion dd mensgje. Esto, porque d partir este estudio sevidumbrayala
imposibilidad de gprehender € sentido de los antipoemas (0 ddl acto comunicativo), porque solo
élos pueden referirse a s mismos y configurar un Sgnificado para  lector. Como plantea
Wittgenstein, a estudiar d lengugje silo se puede aducir a sus exterioridades'®,

Los fragmentos anteriores fueron escogidos por representar distintos tipos de
discurso que son descontextudizados y puestos dentro de la obra antipoética con unaintencion. Esta
motivacion, que corresponde més bien a un acto ilocucionario, nos da ciertas pistas y paraelos con
la condicidn postmoderna actud.

Los fragmentos de antipoemas expuestos representan, respectivamente, un discurso
a una audiencia, un manifiesto artistico, un brindis, un mensge informativo, un graffiti, unaoraciony
una advertencia. El paso légico ahora seria referirse d sgnificado de cada una de estas formas
discurdivas utilizando un método que podria ser semidtico. Pero de ser asi, este ensayo caeriaen una
contradiccion.

El punto que wne constantemente y que justifica ala antipoesia dentro de este estudio
s, precisamente, su relacion con @ cambio que se ha generado a partir del periodo denominado
postmoderno. El nuevo contexto ha provocado una reflexion sobre qué es 1o que permanece y qué
eslo que cambiaa partir de la critica que se le hace ala modernidad.

Al referirse alamodernidad, se ha hecho hincapié en d legado de una cultura basada
en una idea metafisica de conocimiento y que ha impulsado € idedl de progreso y desarrollo como
medios liberadores de los seres humanos. Lo que sostiene a la modernidad es, entonces lafe en la

razon. Larazdn, asu vez, se guia por reglas [égicas dd pensamiento que sean capaces de conducir d

“SWITTGENSTEIN, Ludwig. Op. Cit,. p. 127
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individuo hacia un conocimiento caba dd entorno, hacia una regla universal que le permita explicar
los fendmenosy encadillarlos de formaintdigible.

Pero € poderior desarrollo de la sociedad comienza a poner en duda la redl
existencia de un objeto que puede ser conocido por @ sujeto. Desde @ cubismo de Picasso a
principios de siglo hagta las teorias filosdfico/biol dgicas de Maturana, 10 que se ha venido repitiendo
es una conclusion: € hombre esincapaz de conocer las cosasta cua se presentan en laredidad.

De estamanera, la preocupacion por @ conocimiento muta desde larazdn haciaago,
gue Nietzsche anunciara en forma postuma, es decir, que todo o que conocemaos No s M&s que una
fébula. Vivimos en mundos smbdlicos creados por d lenguge, un lenguge que pasa de tener un rol
pasivo a uno activo, generador de cambio. El conocimiento, por tanto, tiene un limite y tal como
postula Wittgenstein, los problemas de la filosofia no son més que dguno que otro sin sentido que
encontramos en € lenguge.

Por lo tanto, d hacer referencia a la antipoesia como discurso postmoderno, lo que
es atingente en este ensayo es referirse a ela desde su exterioridad, es decir, andizar como se
generan ciertas indancias que van permitiendo que d discurso se disemine y se funda con o que se
llama postmodernidad.

El que laantipoesiaincluya d lenguge cotidiano en su complgidad vamés dla de un
nuevo estilo purificador de las letras hispanoamericanas. S se toma en cuenta que d lengugje genera
reaidad, que congtituye por si mismo una accidn, entonces las reglas 16gicas que lo encasillen con €
fin dellegar a una verdad comienzan a dessparecer.

Introducir los diversos tipos de discurso dentro de la antipoesia es € primer paso
para adudir a que lo que se asume por “verdad” o “redlidad” no es dgo a lo que se pueda llegar a
partir de un nimero limitado de reglas discursivas, es decir, no es endecasilabable. La nocion que se
tiene de mundo parte de la interaccidn cotidiana del lengugje. Y, por tanto, la nocion que se tiene de
“verdad” no puede ser otra cosa que un producto de esta interaccion comunicativa.

Cada acto de habla lleva consgo una intencidn, una vison, una accion. Y todo elo

en su conjunto es lo que forma una redidad. Por eso, limitar las formas a un tipo de lenguge
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determinado es adgarse de laredidad, estomar partido por un tipo de vision de mundo, desechando
todo lo demés.

Definir lo que pretende la obra antipoética en cada uno de los antipoemas seria caer
en & mismo juego discursivo que e critica. Porque ta como la postmodernidad no es identificable
con un mensgje unificador, sno lo que nos habla de ela, es precisamente eso que no nos dice, asi

mismo la antipoesia “...puede perfectamente no conducir a ninguna parte’*

y lainduson de un
snnimero de discursos sacados de la wtidianeidad no Sdlo se refieren a la complgidad de la
condicion discursiva actud, sino a la imposibilidad de aprehender una verdad mediante un método
predeterminado.

Por tanto, las conclusiones que puedan ser extraidas de la antipoesia son mltiples,
infinitas, que cambian y se renuevan continuamente. Por tal motivo, a la antipoesia, més que una
blusgueda de o que esta detrés de todo, se la puede considerar, tal como ala conversacion, como €
puro placer de la paabra dispersa que habla por si sola'y que llevade un lugar a otro, Sn detenerse
en lugar aguno.

Por otra parte, a aplicar digtintas formas discursivas a la antipoesia, |0 que se rompe
es la unidad que mantiene a cuaquier tipo de discurso. Por tanto, S existe un quiebre en la unidad
l6gica en la que gira @ discurso, los dichos de la antipoesia se desvian de un fin Gnico d ir
“desprestigiandose” a si mismos. ¢Qué se puede esperar de un discurso que no gpunta hacia ninglin
tipo de unidad légica?. ¢Se pueden sacar conclusiones tgjantes de alguien que parece desdecirse a
cadaingtante con su juego discursivo?

Al quebrar las reglas de la poética tradiciond, la antipoesia borra € camino que
conduce a una conclusion fina, porque no existen pautas légicas que nos hagan descifrar que
estamos en presencia de una “verdad’. Los quiebres antipoéticos suprimen la posbilidad de

encontrar “soluciones’. Son més bien pistas que pueden o no ser escuchadas.

7.3 Antipoesiay Conversacion

' PARRA, Nicanor. “Advertenciaa Lector”. EnPoemasy Antipoemas., Op. Cit,. p. 81
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-Y AHORA CON USTEDES

Nuestro Sefior Jesucristo en persona

gue después de 1977 afios de religioso silencio

ha accedido gentilmente

aconcurrir a nuestro programa gigante de Semana Santa
para hacer las delicias de grandes'y chicos

CoN sus ocurrencias sabias y oportunas

N.S.J. no necesita presentacion

es conocido en @ mundo entero

baste recordar su gloriosa muerte en la cruz
seguida de una resurreccion no menos espectacular:
un aplauso paraN.S.J.

-Gracias por los aplausos

apesar de que no son para mi

S0y ignorante pero no cretino

hay algunos sefiores locutores
que = suden pasar delaraya

por arrancar un aplauso barato
pero yo los perdono

por tratarse de bromas inocentes
aunque no deberia ser asi

la seriedad es superior alachunga
sobre todo traténdose del evangelio
gue se rian de mi perfectamente
éstano serialaprimeravez

pero no de N.S.J.

el respetable publico dira

145

(Aplausos)

Cuando == hizo referencia a la conversacion, uno de los rasgos mas definitorios

resultdé ser e congtante intercambio entre emisor y receptor dentro de la accién comunicetiva. De

S PARRA, Nicanor. Poemas para Combatir la Calvicie Op. Cit., p. 181
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esta manera,  mondlogo modernista que proviene de un supuesto sujeto- saber comienza a
desarticularse.

La conversacion, d permitir la interaccion entre los participantes dd  acto
comunicativo, es portadora de una congtante retrodimentacion. La funcion de laretroaimentacion es

1146

“...gustar su mensge alas necesidades y respuestas del receptor”~* y, como funcion subsidiaria mas

importante “...ayudar a receptor a sentirse involucrado en la. comunicacion”*.

Dentro de la antipoesia, la accion comunicativa que se genera responde més bien d
sentido comun que alalégica, alaintuicion en vez de alarazon. “Lo que pretendo es desmpostar la
voz, lograr € tono del habla. La poesia como hablay no como cancion. O sea, nada de ocultismo ni
de Apocalipsis™®. Al igud que en la conversacion, |os juegos de lenguaje que se generan dentro de
la antipoesia podrian graficar laimposibilidad de esquematizar con reglas preimpuestas la manera en
que opera.

Esta ausencia de una l6gica dentro del lengugje antipoético no tiene por qué generar
un ato grado de subjetividad que impida una comprensién del mensge. El texto antipoético habla
por boca de ganso. Con esto se esta haciendo referencia a antipoeta como impostor, quien asume
lafiguray las expresiones de los didogos de la calle y |os reproduce como antipoemeas.

Estos dichos corresponden a las mas diversas formas y expresiones, tomadas de un
contexto y una cultura determinadas. Como se ve en € antipoema introductorio de Prédicas y
Sermones dd Cristo del Elqui, en d lenguge corriente confluyen diversas formas comunicativas —
como la conversacion que se rediza dentro de un programa de televison popular- d cud, amedida
(ue avanza & proceso comunicativo, va generando rolesy contextos diferentes.

En d gemplo, se ve que quien primero toma la paabra es un animador de television,
quien presenta a Nuestro Sefior Jesucristo en un programa de Semana Santa. Luego € que responde
serd N.S.J. en persona, utilizando frases pertenecientes a las que se escuchan diariamenteenlacdle

y que se insertan dentro de lo que esla cultura chilena. A smple vidta, los roles que se establecen en

148 FISK E, John. I ntroduccién al estudio de la Comunicacion, Editorial Norma. 12 edicion. Colombia. 1984. p. 16.
471 dem.
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este acto comunicativo perteneciente a la television parecieran estar bien ddimitados. Pero es €
mismo lenguge € que va generando un cambio en € contexto y una confusion dentro de los roles.
Quien habla puede y no puede ser d antipoeta: puede ser € antipoeta hablando consigo mismo o
recreando un didogo estereotipado dentro de un contexto determinado.

Sin embargo, las frases que utiliza tanto d “animador” como “N.S.J’ sden de toda
|6gica de un programa televisvo y se convierten mas bien en una ironia, en una posbilidad de mirar
las cosas d revés, diseminando de esta forma tanto los roles, € contexto y € significado. Por tanto,
la significacién que pueda otorgarsele d animador de televisidn, por gemplo, va més dla de un
smple presentador, Sno que podria caracterizar las formas negativas correspondientes a periodo
gue actuamente se vive, en donde la solemnidad hacia un ser sagrado se pierde o se transa por la
mera entretencion.

Dentro de un andlisis dd mensge que edtaria transmitiendo d Cristo dd Elqui, la
imposibilidad de acotar un contexto a una Stuacion estereotipo, como Seria un programa de
televison, genera é impedimento —como ya se viene diciendo- de aprehender la intencion y
significado. ¢Cuantas interpretaciones caben parae Cristo del Elqui? ¢De qué manera se configurara
este mensgje dentro de los codigos o pautas que se utilizan para interpretarlo? Cada interpretacion
gue se pueda redizar de este antipoema corresponde a una intencion digtinta que a la vez se amplia
por la misma naturaleza dispersante de lo que es la antipoesia. Esta estrategia es sacada de la mas
comun de las cotidianeidades, ddl acto comunicativo més basico, es decir, de la conversacion, en
donde los roles y los Sgnificados van variando de acuerdo d mensgey d contexto. Ademés, €
contexto que se recrea es dificilmente clasificable, por no responder a normas, d igud que d
mensgje.

Cuando se dice que la conversacion es irregistrable, es porque Sus mecanismos no
son clasificables dentro de unateoria, Sno que estan dados por la pragméticadel contexto que, a su
vez, es infinito. Por lo tanto, quienes fijaran las reglas de la conversacion son los mismos

participantes. El antipoeta incluye d lector dentro de eta interminable conversacion y 1o invita a

8 FOXLEY, AnaMaria. “Nicanor Parra: embutido de angel y de bestia” Entrevista realizadaa Nicanor Parra. EnLa
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escuchar o desechar d mensge que tiene que decir. El pablico lector no sdlo es claramente
interpelado dentro de la obra antipoética (tdmese como gemplo la dltima frase dd Sermdn puesto
como gemplo “el respetable pablico dira”), sno que es incluido por la Smple razén de estar en
presencia de un lengugje cotidiano que también le pertenece, de una culturay de un contexto del cual
es participe.

Por tanto, la antipoesia no sdlo crea, Sno que también recrea una conversacion entre
el antipoeta, €l otro (lo que & antipoeta representa) y e publico. Los roles dentro de este sstemade
ilimitadas aristas se van cediendo, d igud que quien ostenta la paabra. Por tanto, quien tiene la Ultima
frase —ese sujeto saber- se comienza a diluir y lo que queda es una presencia ausente de un
sgnificado que puede y no puede ser alavez, ya que las reglas dd juego no pueden ser claramente
fijadas.

Por otra parte, y tal como sucede en la conversacion, la antipoesia permite mirar las
cosss d revés, d reproducir una carnavalizacion, en donde la entronizacién  de ciertos simbolos
culturales carece de logica por no responder a esquemas predeterminados, Sino que a cierta
condicion creada por € contexto y por lalibertad de comunicar. La conversacion tiene la ventga de
poder hacer vista gorda a las regulaciones o prohibiciones. De esta forma, es capaz de mezclar lo
sagrado con lo profano, larisa con la seriedad, la burla con la solemnidad, etc.

S la obra antipoética se caracteriza también por representar una satira 0 unaironia, hay que tener en
cuenta que larisa carnavalesca “ es profundamente ambivaente. Esta dirigida hacia lo superior, hacia
lamutacion de los poderes 'y de las verdades, de los Grdenes establecidos’ .

La obra antipoética revaora la risa como dgo universd, que contiene importantes
elementos que permiten acercarse a un conocimiento de la realidad desde otro punto de vista, ya no
cifiéndose a los reglamentos de la modernidad. La risa pasa a ser tan importante como la seriedad,
ya que conlleva una ambigtiedad cgpaz de fundir la muerte y @ renacimiento, haciendo referencia a

las caracteristicas mas tipicas dd ser humano. La risa, como parte inherente del hombre, ya no es

Epoca. (Suplemento Literaturay Libros) No.72, 27 de agosto de 1989. pp.1-4.
Y“YBACHTIN, Michael. “Carnaval y Literatura’. En Revista de la Cultura de Occidente. Bogota, Colombia. Enero
1971. Tomo XXI1/3. p. 319

82



excluida como forma de acercamiento, Sino que es incorporada en toda su complgidad que va més
dlade unasmple mofa

Estas caracterigticas que presenta la obra antipoética, son capaces de acercar €
mensge a publico, d nutrirse del mismo materid dd que estd hecho € lengugie comin. Aunque no
lo parezca, nada hay de extrafio en € discurso antipoético, ya que éste es elaborado con expresiones
sacadas de la cdle, de una conversacion de esquina, remitiendo de esta forma a un arquetipo
universal que es @ mas comuin de los hombres. Los problemas que son expresados por € antipoeta
dentro de su conversacion con @ otro no difieren de los de cudquier ser humano gue vive dentro de
esta sociedad. Y la forma de expresarlos sorprende por @ smple hecho de incluir un acto tan
cotidiano, como es la conversacion, dentro de la tradicion poética.

Pero este lengugje cotidiano no es excluyente de los otros, porque dentro de la
conversacion caben expresiones de todo tipo, que <e repiten de forma indefinida dentro de toda la
tradicion culturd heredada. La antipoesia no se nutre de nada nuevo pero genera en si novedad d
proponer interpretaciones que se adegjan de la tradicion, pero que ala vez nacen de dla. Se trata de
crear un sabor distinto mezclando los ingredientes de una manera no pensada, 0 mas bien olvidada.
Larisa laironia la cotidianeidad no es nada nuevo. Pero la descontextudizacion que se rediza
dentro de la misma tradicion poética es |o que esta ampliando @ sgnificado que parece renovarse

dentro de la antipoesia. Es aqui donde se entra d tema de |a deconstruccion.

7.4 Antipoesia y Desconstruccion

Como ya e hizo referencia anteriormente, la deconstruccion nace de una necesidad
de diseminar & significado dentro de la metafisica de Occidente a partir de sus propias estructuras.
Al conferir nuevas interpretaciones, |0 que se rediza es una ampliacion del sentido, que esta basada
en laimposhbilidad de acceder a una presencia metafisica, que es laidea que ha venido dominando

lafilosofia de Occidente desde los griegos.
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“Creemos saber algo de las cosas mismas cuando hablamos de arboles, colores,
nievey floresy no poseemos, Sh embargo, mas que metaforas de las cosas que no corresponden en
absoluto a las esencias primitivas (...) Por tanto, en cualquier caso, @ origen ddl lengugie no Sgue un
proceso logico y todo d materia sobre € que, y a partir del cud, trabgjay congtituye € hombre de
laverdad, € investigador, d filésofo, procede, si no de las nubes, en ninglin caso de la esenciade las
cosas’*®
Se trata de volver d inicio, ala pregunta primera sobre la verdad de las cosas, pero esta otorgando
nuevas interpretaciones que se dgan de una verdad Unica que se esconde tras € objeto. Este es €
mayor cambio que trae una nueva época que se ha definido como postmodernidad. Se comienza a
asumir laimposibilided de dcanzar, através dd 1ogos, la esencia de las cosss.

El lenguge no es la smple herramienta que muesira la presencia del objeto. El acto
comunicativo en sl separa alas cosas de su origen y de su esenciay s0lo muestra una parte visible de
edta conjuncidn de ocultamiento-desocultamiento que es la esenciadd ser. Y s d sgnificado, o 1o
gue se tiene por verdad, no es otra cosa que un constante ocultar/desocultar, entonces |o que queda
esir ampliando las formas interpretetivas, didocando @ sentido que tienen, para ampliar lavison de
mundo, para estar atento a lo que puede ser.

La obra antipoética, en tanto, adopta esta diseminacion dd dgnificado, este
cuestionamiento de lo preestablecido, esta duda por € método y lalégica. De forma premonitoria, la
antipoesia anuncia tempranamente la vuelta a un caos, en donde comienzan a desgparecer las reglas
que ordenan & mundo y lo que queda es una multiplicidad de sentidos, un contexto indefinido y en
congtante evolucion.

Por otra parte, la antipoesia se reconoce heredera de una cultura forjada por €
lenguagje metafisico, del cua es imposible escapar. Por eso es necesario hacer explotar € significado
desde dentro, mirando las cosas d revés para comenzar a dimensionar € contexto en una nueva
medida

O NIETZSCHE, Friedrich. “ Sobre Verdad y Mentiraen Sentido Extramoral.” EnNIETZSCHE, Friedrich y
VAIHINGER, Hans. Op. Cit,. 1990. p. 23
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Esta nueva medida que no conlleva un orden, puede asemgarse a un caos, € queya
no representa necesariamente un peligro, sino una posibilidad més de ir ampliando lalibertad ddl ser
humano. Por esto, s se busca un concepto que englobe la obra antipoética, éste se perdera entre las
complegjas interpretaciones de sus vudltas de tuerca

La imposibilidad de captar un sentido Unico en los antipoemas, a pesar de utilizar un
lengugje comun'y corriente, es laimagen que nos |lega de rebote diciéndonos que nunca se sabe s se
habla en broma o en serio. El lenguge limitay ala vez dore infinitas posibilidades de interpretacion.
Su juego irregigtrable es la pista més cercana que se tiene para caer en la cuenta de unareaidad que
puede no ser mas que una fébula en congtante evolucion.

Pero del lengugje vive € ser en cuanto tal. ES su morada y de éla no se puede
escapar. SOlo es posible intentar dentro de @ una revaorizacion de lo olvidado, unaasimilacion delo
presente, para concluir que € futuro no es més que un proyecto impredecible. Hablar desde los
margenes de lo que se considera la metafisica es cas una paradoja, ya que d referirse adlos se eta
hablando de lo que no es metafisico, es decir, de su opuesto, 1o que también entrariaen € temade la
metafisca

La obra antipoética capta estaimposibilidad de practicar un “borrén 'y cuenta nueva’,
pero también parte de una nueva concepcion de los mismos supuestos, en donde la verdad escapa
de la poshilidad de conocimiento. Ta como en la decongtruccion, la antipoesia toca las preguntas
por € origen, pero esta vez partiendo desde otras bases, utilizando nuevos eementos que permitan
re-interpretar |o ya interpretado.

De este modo, la antipoesia desingtala una estructura perteneciente a la tradicion v,
sn acudir alos margenes, la vudve aingaar en otro stio, para que la vista o la percepcion que se
tiene de dla pueda sugerir ago diferente. Las ideas que sustentan ala metafisica son, por asi decirlo,
“desenmascaradas’ y se las muestra bgjo mltiples direcciones que producen un cuestionamiento de
Su supuesta “verdad”.

De este modo, la antipoesia se dga de un método tedrico o logico y da vudtala

relacion tedrico-préctica ad acercarse, a través de la praxis, d conocimiento del entorno, dejando
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edta vez de lado un sstema tedrico de reglas que permita predecir |os pasos que sigue su discurso.
La pragmética, que hace referencia a caos que predomina dentro de la cotidianeidad, muestra las
multiples posibilidades combinatorias que hacen que la redlidad sea vista como dgo mas complego,
gue s mueve entre lo tragico y lo cdmico y que incluye d sin sentido como un componte mas de la
condicion de hombre.

Al invertir d moddo tedrico-préctico que ha guiado € pensamiento occidentd, la
antipoesia cambia d méodo por la estrategia, la cud, a diferencia dd méodo, no posee reglas
predefinidas y se desarrolla de acuerdo a la pragmética cambiante del contexto que le sea mas
acomodeticia

Edta inverson hace también referencia a un proceso decongtructivo. Al guiarse por
los opuestos, es decir, d invertir las relaciones que se puedan hacer dentro del sistema metafisico, €
resultado corresponde a una nueva manera de crear relaciones y acercarse d entorno. Se refresca
una mirada que ha estado empantanada por mucho tiempo dentro del mismo modelo y es aqui donde
se encuentra la sorpresa de o no visto, pero que en € fondo esta creado con los mismos e ementos
de latradicidn, pero estavez d orden ha sido transformado.

Para acercarse a lo que es la edtrategia antipoética, es preferible concentrarse en €
contexto que la nutre, buscando una posibilidad de interpretacidn que no se age demasiado de la
propia esencia de lo antipoético. “La combinacion del sgnificado determinado por @ contexto
indeterminable hace posible, por una parte, la defensa de la indeterminacion dd significado (..), pero,
por otra parte, incita a que continuemos interpretando |os textos e intentando aclarar |as condiciones
de su significacion”*>*

S s propone una indeterminacion de mensgje antipoético, entonces € camino a
Seguir debe presuponer 1o anterior y abrir las posibilidades de interpretacion hasta d punto de hacer

explotar € significado, de diseminarlo, con d fin de acercarse ala complgidad de la antipoesiay de

I DERRIDA, J. “LaEstructura, el Signoy el Juego en el Discurso de las Ciencias Humanas’ en CULLER, J.“La
Escrituray laDiferencia’. Editorial Anthropos. Madrid, Espafia. 1989. pp. 32-33, en CUADRA, César. Op. Cit,. p.
51
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Su materia prima, es decir, la cotidianidad, que se encuentra inserta en |0 que se denomina como

postmoderno.
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22PARTE

¢(Donde estala sabiduria

gue hemos perdido en conocimiento?
¢{Dénde esta e conocimiento

gue hemos perdido en informacion?

T.S Eliot



Una de las principales aplicaciones de estos productos esta en la educacion

DESAROLLAN APARATOS QUE SIENTEN LAS EMOCIONES DE SUS DUENOS

“Por gemplo, si alguien esta muy alejado como para que Kismet perciba bien su rostro, €l
robot hace un llamado para que se acerque. Pero s & humano se aproxima demasiado, €
androide se aparta, imitando la reaccion de un individuo que siente invadido su espacio.” >

Aqud humano se ha seguido acercando durante los Ultimos 50 afios, y ese androide
gue representa en si todo € progreso de la modernidad y la prueba més contundente de un trabgo
postmoderno digno del siglo XXI (entiéndase afios de estudio y pruebas, investigaciones
sstematicas, colaboraciones internacionaes, millones en financiamiento, Sn mencionar pago de luz y
agua, entre otros.) ha continuado gparténdose de aquel individuo que osainvadir su espacio.

Kismet, agudla maravilla de androide creada por @ Indituto de Tecnologia de

Massachusset (MIT) y que no conforme con emular expresiones como la ansiedad, también es capaz

%2 M.C.S, Desarrollan aparatos que sienten |as emociones de sus duefios. La Tercera. Santiago, Chile. domingo 18
de febrero 2001. P&g. 27
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de parodiar la emocién humana del miedo, nos obliga a mirar € presente. Primera conclusion: los
robots tienen miedo.
Segundo. Una sentencia: “Silencio mierda, con 2000 afios de mentira bastal”. Y

tercero un colofén: “Doy por finiquitado & siglo XXX, doy por inaugurado & siglo XX17*%2,

Fe de erratas

Concluye la investigadora dd MIT, Cynthia Breszed, “d fin es investigar como la
interaccion socid puede facilitar, acelerar y enriquecer d proceso de agprendizgie de robot ¢un
anticipo del préximo paso?...conseguir que € robot tenga un vocabulario intuitivo, es decir, que diga

|as pal abras adecuadas en  momento correcto...”**

Decir las palabras adecuadas en el momento correcto

Decir en teoria por gemplo que, “en los Ultimos afios ha habido un cambio brusco:
los hombres empiezan a ver con terror € porvenir y |0 que gpenas ayer parecian las maravillas dd
progreso hoy son sus desastres "*° .

O en la préctica, decir que: “los robots observan atentamente los acontecimientos
desde sus carros de combate’ ™.

Una prediccion ala anterior reflexion y una vueta de paraguas desde latradicion y la
vanguardia, resultd ser en su momento la irrupcion de los antipoemas en la enrarecida literatura

chilena de la década ddl 50.

Su propuesta, se addantd desde la literatura a la demolicion provocada por €
postmodernismo en la segunda mitad del siglo XX. Agqudla demolicidn en la que cay6 de todo,

3 PARRA, Nicanor. Discurso de Guadalajara. En QUEZADA, Jaime. Nicanor Parratienelapalabra. Ed. Alfaguara,
12edicion. Santiago, Chile, 1999. Pag.161

™M.C.S. Op. Cit. pég. 27

% PAZ Octavio. Loshijosdel limo. Edit. Seix Barral, 4° edicion. Barcelona, Espafia. 1993. Pag. 213

% PARRA, Nicanor. Poemas para combatir la calvicie. Extracto La batalla campal. Edit. Fondo de Cultura
Econdmica. 12edicidn, 1993. Guadalajara, México. Pag. 156.
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desde los tarros de pintura de mayo del 68, pasando por las ideologias totditarias y sus discursos
interminables, hagta d fin de las indituciones. Entre tanto escombro, sdlo una cosa logré levantarse
entre las columnas: los robots, y junto con dlos, su viegjo manud de programacidn y re-programacion

de hace 50 afios atrés, correspondientemente, |os poemas'y antipoemas.

Con paranoia se corre € velo y encontramos que detras del fabuloso Kismet -ya
hace 50 afios- Parra dio una imagen radicd de lo que se veia y continud viendo en  mundo,
“poemas y antipoemas fueron una descripcion de la sociedad moderna, la cud no aparecia
alumbrada por las virtudes del progreso, Sino por sus consecuencias negativas. La antipoesia, de
hecho, respondio cas literalmente a las dimensiones negetivas de una modernidad en las periferias de

la cultura occidental” ™.

Recién ahora, cuando los robots Iloran de miedo y ansedad, y en vista de los
acontecimientos por todos sabidos y smplificados en una frase cliché (“ Las transformaciones siquico,
socides, ambientaes y culturdes, no sdlo han puesto en circulacion nuevos modos de produccion y
hébitos de consumo, sino también como es 16gico, han arrastrado d envegecimiento las formas de
vida heredadas, sus relatos de legitimacion, sus expresiones artisticas y hasta sus ingtituciones™®) se
puede hablar de la vigencia de los antipoemas, desde € interior vacuo de un androide dd MIT que -
ademas de dgarse de los humanos cuando éstos se acercan demasiado- tiene por findidad

“aprender a decir las paabras adecuadas en  momento correcto”. Antipoesia pura.

Espere mientras se apaga el sistema

En d afio 2077 un grupo de investigadores estudiaron las causas que hicieron

colgpsar nuestra civilizacion de Occidente, afines del siglo XX y principios del XXI. El andlisis, que

" SCHOPF, Federico. La palabraen cuestion. EI Mercurio. Santiago, Chile. 12 febrero de 2001.
8 CUADRA, César. Parradojas. La Tercera. Santiago, Chile. 9 de abril de 2000. p4g.50
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incluyd las razones socides, culturdes y econdmicas, puso especid énfass en la violencia con que
comenzaron a actuar os grupos excluidos, o seg, losjovenes.

La conclusion de lainvestigacion es tgante: antes de |os rebrotes de violencia, yaen
el afio 1990, la civilizacidn de Occidente estaba muerta

En cita textua de los estudiosos. “los occidentales estaban convencidos de que d
mundo en que Vvivian era la civilizacion. Hoy nos parece increible que no hayan sido capaces de
comprender que esa civilizacion habiallegado a ser més frégil que una cascara de nuez."**®

La higtoria imaginaria de Thuillier, aunque curiosa y melodramética (sobretodo s
pensamos en un Kisne vigo y andrgoso, convertido en “artefacto”, ¢aprenderia a decir las
palabras adecuadas? ¢se dgara todavia de los humanos?) tiene asidero en nuestra redlidad
inmediata, d lado de una céntrica tienda de mufiecas y “plésticos en generd” en lainterseccion de
Targpaca con Bandera. Con € cefio fruncido, dice asi:

Cerdos del Banco Interamericano de Desarrollo (B.1.D)
Estados y empresarios se repartiran el continente
iA DESTROZAR EL BANQUETE DE PODER!
iCONTRA EL FESTIN DEL PODER!
iVIOLENCIA SUBVERSIVA!

Mas dla de la vdidez y oportunismo de darido (fatd agregar “dd 19 d 21 de
marzo. Estacion Mapocho. Santiago-Chile’), lo que importa hasta aqui, es la reflexion en dos
sentidos. El primero, propuesto por un imaginario de Thuillier a través de las conclusiones de sus
sabios (en los que no habria de extrafiar la presencia de una conversay anciana Dra. Breazed) y €
segundo, propuesto por un andnimo™® letrero subversivo que sintetiza en i, una afigja respuesta a
los modernos sstemas productivos dd siglo XX. ¢Ja reflexion entonces? nuestra civilizacion en

verdad podria estar muerta, porque [o Unico que la sostiene es su gpariencia. En € fondo, sustirasy

9 THUILLIER, Pierre. La Gran Implosién. Reportaje al hundimiento de la civilizacién occidental entre 1990 vy el
2002. Citado desde Http://www.elmostrador.cl seccidn columnas, “Crénica de la muerte de nuestra civilizacién”, 3
de mayo de 2000.

1%Menores de 30 afios, sin militancia politica, automarginados de los registros electorales y con un
anticapitalismo visceral. Punks, anarquistas, sindicalistas, pobladores y estudiantes’. Quiénes estan detras las
protestas contra el BID. La Tercera. Santiago, Chile.19 de marzo de 2001.
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aflojas, lo cudes —olvidando un desarrollo critico y sdlido culturdmente-  responden mas bien a
sstemas de produccién y de consumo basados en una sobrevaoracion del paraiso confiado a la
razon ingrumentd.

Hablando por boca de ganso y dgando entrever nuevamente la pista antipoética, la
conclusién mas profunda de los sabios de Thuillier paraddjicamente 1o conecta todo, modernidad,
Kismet, cerdos dd B.I.D y tiendas de plagtico: “la principa causa de muerte de nuestra civilizacion
fue su menosprecio por la poesia, que es la Unica de las raciondidades que puede aportar ese
horizonte mitico, poético y va drico capaz de dar coherenciay consstencia tanto ala sociedad como
alasvidasindividuges’.

La respuesta antipoética no se hace esperar: “Con sabiduria mundana y pasion
desmitificadora, con claridad doliente, esta poesia es un poderoso alegato por lavida concreta que
hace més absurda una modernidad hecha de carencias™®".

Carencias como la respuesta medidica. En letras rojas y en la misma interseccion de

Tarapaca con Bandera: “CON BOMBA RECHAZAN EL BID™.

Ejemplificando y sn medir las distancias|os beat contestarian:

“Cabezachorlito escribe y edita Time Newsweek Wall Street Journal
“iCabezachorlito gobierna el mundo!
iCabezachorlito presta dinero a las Naciones en Desarrollo estados
policiales
a través del Banco Mundial!
iYo soy cabezachorlito!™®*

Laantipoesia agregaria

L ORTEGA, Julio. Prélogo. En PARRA, Nicanor. Poemas para combatir la calvicie. Op. Cit. Pag. 9
12 ABURTO Patricia. Con bombarechazan el BID. Las Ultimas Noticias. Santiago, Chile. Lunes 2 de abril 2001
1% GINSBERG, Allen. Oda plutonianay otros poemas.Coleccion Visor de poesia. Madrid, Espafia. 1984. P4g.20
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Mimicax un lado Voz y paabrax otro

shideiaN

CABEZACHORLITO!

Discursos buenos y discursos maos
El discurso ided es d discurso que no dice nada
Aunque parezca que o dice todo
Mario Moreno me darélarazon-®*

Y d find de cuentas.

QJQ

165

™ PARRA, Nicanor. “Hay diferentes tipos de discursos’. En QUEZADA, Jaime. Op. Cit. P4g. 26
poesia
1% PARRA, Nicanor. Chistes parra desorientar alapehicia. Edic. Galeria Epoca. Santiago, Chile 1983
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“Un total de 119 personas detuvo el sabado Carabineros para evitar que los manifestantes
llegaran hasta el Centro Cultural Mapocho y perturben las actividades programadas.” *®

Aunque deberia decir... “-entre una y dos de la tarde-/bajo un sol abrasador/ manifestacion pacifica de
energlmenos envueltos en sdbanas —con antorchas y cucuruchos- frente a una tienda de pompas
fanebres jmuerte si! jfunerales no! jmuerte si! jfunerales no!/ pero los robots observan atentamente
los acontecimientos desde sus carros de combate/ a tercer dia los energimenos se dirigen
tranquilamente a sus casas/ después de varias horas de baile desenfrenado frente ala Moneda/ cuando
aparecen en escena los robots y comienza la batalla campa/ y comienza la batalla campal/ jY
COMIENZA LA BATALLA CAMPAL!™

Mas informacion
http://www.ai.mit.edu/projects/humanoid/-robotics-group/kismet.html

“Ante la presencia del Presidente Ricardo Lagos, unas tres mil personas escucharon a los
poetas y vivieron emotivos momentos cuando helicopteros dejaron caer 80 mil volantes con
versos”.*%®

Diseccionar el cuerpo en plena via publica
[sefial diving]

1° El cuerpo (objeto de la poesia) cae de los cidlos
2° Es pisoteado por € publico

3° Resucita d tercer dia en un tarro de basura

Hasta aqui se ha hablado de un robot ultra- postmoderno, de una reflexidn hecha a
77 ahos dd 2001 y de un andnimo letrero subversivo. Es mas, unas lineas més arriba se habla de
helicopteros que reparten (cua comercid de detergente) volantes con poesia. En suma, se hablacas

en tono periodigtico de laredidad y de la proximidad; de los eementos que la componen y que en

1% ROSSEL , Eduardo.Quienes estan detras de las protestas contrael BID. LaTercera. Santiago, Chile. Lunes 19 de
marzo de 2001.

" PARRA, Nicanor. Poemas para combatir lacalvicie. Poema Labatallacampal. Op. Cit. p. 156

1% GOMEZ, Andrés. LaMoneda poetizada. La Tercera. Santiago, Chile. Sabado 24 de marzo de 2001. P4g. 52
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definitiva, otorgandoles cierta atencion 1Udica son |os responsables no sdlo de la vigencia antipoética,
sno también —y mas crudo aln- de la angudtia Kafkiana ante € absurdo del mundo.

He ahi d detdle.

Hasta agui, se ha desempolvado € tablero, se han puesto las fichas en su lugar y se
han lanzado |os dados esperando & milagro.

Y d milagro llegd, en artefactos metdicos pero llegd. La primera sefid: Kismdt, la
segunda...jlos hdlicopteros!.

S una escena surredista-ambdlica critica-estética, y d find de cuentas poética, es
para los intdectudes de este pais ver la imaginaria avioneta roja de Marmadugque Grove
sobrevolando la Moneda™®, una escena inclasificable y absurda, 0 sea antipoética, es para é resto
de los mortaes (unos 3 mil seglin las cifras) ver un hdicdptero dd estado repartiendo volantes con
poesia sobre la Moneda. ¢sefid divina? o ¢acto del demonio?. Lo mismo da, somos complices de
los dos.

Dada la sefides, s0lo una cosa es clara hemos escagpado de la literatura y del
discurso adjunto que nos explica @ como, para paranos en la esquina a demostrar @ qué
antipoético. A visay paciencia de los transalintes, a diseccionar € cuerpo en plenavia publica

Un anticipo de la diseccion:

1° Resucitad tercer diaen un tarro de basura
2° Es pisoteado por d publico *
3° El cuerpo (objeto de lapoesia) es devueto alos cidos

* nétese que d revésy d derecho, la pisoteada por d plblico no varia. Solo cambia € origen. Mil

veces lo mismo, “lalinedidad es unainvencién de occidente’ refunfuria Octavio Paz en su tumba.

1 WARNKEN Cristian. Avioneta solitariavuela sobre la Moneda. Febrero 2001. Http:www.noreste.cl .
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A lo anterior cabria agregar: “cuadquier semejanza con personges u acontecimientos
de la vida red es s0lo coincidencia’, pero NO. La diseccion anterior es tan red y parecida a la
gercida sseméicamente durante mas de medio siglo por la antipoesia en la literatura. EI modus
operandi y lo que es més importante, € tono, es e mismo. El NO es rotundo. La pisoteada es redl.

El tarro de basura es verdadero (laresurreccion a tercer dia, td vez).

Y aquel afén de trascendencia tan propio de la poesia tradiciona es metido en un
saco roto y devueto a los cidos, junto d condderable contingente de pequefios burgueses y
semidioses que poblaban la vanguardia a mediados dd siglo pasado. La suma de las partes, nos da
como resultado que la diferencia entre ayer y hoy, entre ficcion y redidad, entre literaturay Santiago
a 24 de marzo de 2001 helicopteros bombardeando con volantes poéticos, es solo una: la palabray
e “artefacto”.

Por otra parte, la vigencia es la misma “en este contexto de cambios y rupturas, de
desestructuracion global, es donde se aprecia € vacio de discursvidades que satisfagan los nuevos
requerimientos. Y es aqui donde se sitlia lafortaleza y actudidad de esa enigmética empresa poética
conocida como antipoesia. Pues més alé de la gigantesca labor de demolicidn que es @ modernismo,
la antipoesia logra sdir airosa con su tolerante, sdudable y compleja batalla de re-programacion

cultural en e espacio mismo de su disolucion™™.

Es asi como aguellas 3000 personas convertidas por € azar en forenses, y que en la
practica -y para efectos de la diseccién se multiplicaron en unos 6000 pies- literamente se
adelantaron a nuestra tarea de diseccionar € cuerpo poético fuera de sus dominios. Ellos,
conscientes 0 no, son la evidencia anecdética que responde d qué antipoético y a la findidad del
objeto poético. Findidad que no sdlo se traduce en aguella frase periodigtica “vivieron emotivos
momentos’, Sino también en @ desenlace metaforico que pudiera tener la escena.. porque de eso 2

trata, no solo de congelar laimagen en d helicdptero, o anteriormente en la ansiedad del robot, Sno

" CUADRA, César. Op. Cit. p.50
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de ver en la grigta oxidada que estos dgan, para de esta forma observar la precariedad del
“conocimiento acumulado” y € agonizar de aquellos 80 mil volantes con versos que no llegaron alas
manos y que tampoco fueron aplastados por los pies: € poema que se quedo atrapado en la azotea,
el que se hizo afiicos contra la hélice,  que descansa en un rincon de la catedrd, € que yace en
penumbras d fondo dd cafidn, € que se inmolo en la llama de la libertad, € que humedece end
acantarillado, € que se dectrocuta en € tendido eéctrico, € que se ahoga en € Mapocho, € que
envejece en la plaza, € que ruboriza en la cabeza de la estatua, € que se quedo arapado en la

vitrina...

el que se quedd atrapado en la vitrina..
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“Las movilizaciones contra el libre comercio ya se han comenzado ha sentir en Canada. En la
foto, un joven protesta en Toronto

n 172

Mudo, pdido y sin diento, € cuerpo yace disecado tras la vitrina. La autopsa fue un éxito. Los
forenses se detienen de vez en cuando a contemplarlo, luego siguen su camino a pabellon:

“la tragicomedia modernista esta hecha dd didogo entre @ cuerpo y lamuerte, laandogiay laironia
Reaparece la paradoja amada por Bauddaire: detrés dd maquillge de la moda, la mueca de la
cdavera. La nota irénica, voluntariamente antipoética y por eso mas intensamente poética, aparece
precisamente en & momento de mediodia del modernismo™”.

*PD1 A la misma hora, @ poeta ruso Yevgueni Yevtushenko, desde uno de los balcones de la

Moneda dedica unos versos a Allende!™.

*PD2 Entre @ publico, Allende observa los acontecimientos convertido en estatua. Frunce d cefio
con cada verso de Y eytushenko. El poema que ruborizaba sobre su cabeza cae d sudo.

Y aqui estamos de nuevo, este es @ particular contexto socio-palitico-cultura de la
redidad antipoética en Chile, fines dd siglo XX y principios dd XXI: cifradas las esperanzas en un
robot Ilordn, en un hdicdptero, en una autopsia y en aerpos disecados tras una vitring, todos

artefactos indtiles, sin € juego antipoético que los atraviesa reflexivamente a todos con su ojo laser

" Tienda comercial de Mall Parque Arauco. Abril 2001.

2 GONZALEZ, Daniela. Bajo lasombradel ALCA. El Mercurio. Santiago, Chile. Sabado 14 de abril de 2001. P4g.
D7.

% PAZ, Octavio. Op. Cit. p.137.

* GOMEZ, Andrés. Op. Cit. p. 52
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“en aquella moddidad onticamente inmediatay regular dd ser ahi, que se refiere a las Stuaciones en

que & hombre se encuentra con mayor frecuenciaen e transcurso de su vida™ ™.

Mas informacion
(sobre artefactos voladores readecuados para distribucidn de poesia)

en semicirculos/ espiralados/ viene un avién/
a reaccién/ que arroja, despiadado/ volantes/ hipnotizantes/

libros de leyes apolillados,/ folletos
& revistas de difusion ilustradas./
y sobre una nube de espuma plastica/ -sintética-/ de increibles matices
de rosado/ sobre un “trailer” acoplado/ a una gigantesca carretilla de
hilo con los rebordes dentados,/ moviéndose/ con la fuerza motriz de un
tremendo elastico,/ viene instalada/ una fermosa modelo, placida/ y
languida/ardiente
y frigida/ con arte —o con mucho ingenio- maquillada/ y de virgen del
carmen disfrazada/ reclinada/ -otra alegoria-/ sobre unos cafiones de
utileria/ hechos con cafierias/ de lata esmaltada/ sobre la nube de espuma
sintética/ y aséptica:/ desinfectada.'’®
“9 Nada habra que antes no haya habido; nada se hard que antes no se haya hecho. jNada hay
nuevo en este mundo!
10 Nuncafdtardquien diga “jEsto s es dgo nuevo!”
Pero aun eso ya ha existido siglos antes de nosotros.
11 Las cosas pasadas han caido en € olvido, y en € olvido caeran las cosas futuras entre los que
vengan después.”
Eclesiastés’’
capitulo 1/ Versiculos 9 al 11

™ HEIDEGGER, Martin. El ser y e tiempo. Fondo de cultura econémica. 2° edicion. México, 1962. P4g. 50.

® LIRA, Rodrigo. Proyecto de Obras Completas. Extracto poema “El espectador imparcial: Una escrituracion
exasperada’. Edit. Minga. Santiago, Chile. 1984. pég 72. El autor hace una parodiadel poema“LaVidaNueva’ que
con un itinerario previamente trazado hizo escribir por aviones publicitarios Radl Zuritaen el cielo de Nueva Y ork
d 82,

"' El nombre en hebreo es Qohélet, que probablemente significa “el que preside una asamblea’ o0 “el que habla’

ante ella. Se trata de un orador, conferenciante o ensayista —también podria decirse un filésofo- que emite sus
reflexiones sobre una gran cuestion: ¢Cudl es el supremo bien? ;Qué eslo que méasvaleen lavida, paraqueaello
dedique el hombre la sumade sus anhelosy esfuerzos?.

El autor ha reflexionado profundamente sobre cuan breve y contradictoria eslavida humanay cuantas misteriosas
injusticias y frustraciones ocurren en €lla, y sacala conclusion de quelavida mismano valelapena, esfugaz y no
tiene sentido.
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“Las movilizaciones contra el libre comercio ya se han comenzado ha sentir en Canada. En la

foto, un joven protesta en Toronto” ',

Anteriormente, Pierre Thuillier nos advertia con una apocaliptica comparacion
(nuestra civilizacion como céscara de nuez) sobre las tragicas consecuencias que pudiera tener una
sociedad que seguia produciendo pero se olvidaba de ago intangible y por o mismo, menos
productivo alos ojos. € horizonte poético.

Con su reflexion profunda, pero no por esto menos origind, no hace més que
agregarse a la lista de Parras, de Rimbauds, de Bauddaires, de Ginsbergs y de Blakes, que durante
todo este tiempo han poblado @ horizonte poético con toda clase de imprecaciones, ironias,
sentencias y criticas a tépico de findes dd siglo X1X y detodo d siglo XX: € progreso.

Para Charles Bauddlaire € progreso era “una idea grotescd’. mientras que para
Rimbaud un motivo de denuncia, a respecto, “d poeta no solo denuncia a la superdticion de la
filosofiay a laidolatria de larazon sino también, en d siglo de la primerarevolucion industrid y en
pais que fue la cuna de esa revolucion, profetiza los peligros dd culto a la religion del progreso. En
es0s afos € paisge pastoral de Inglaterra comienza a cambiar, y valles y colinas se cubren con la

vegetacion de hierro, carbon, polvo y detritus de laindustria. Blake llama alos telares, minas, fraguas

' GONZALEZ, Daniela. Op. Cit. p. d7
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y herrerias “fébricas satanicas’, y “muerte elernd’ d trabgjo de los obreros. Blake: nuestro
contemporaneo””®. El mismo Blake agrega “larazon sin cuerpo ni aas, & gran carcelero”

En e caso de Parra, la publicacion de Poemas y Antipoemas, fueron la descripcion
de una sociedad moderna que no aparecia alumbrada por las virtudes del progreso, Sno por sus
consecuencias negativas, de hecho “d personge principa dd texto emigradd campo alaciudad en

busca del desarrollo y se encuentra con un universo hogtil, en € que—como sefidad libro- d hombre

—fin- :a—-_-s ’1!-- "’-—-

Facad ?t-f* ﬁ*e"f*)cwﬂ?’

es un lobo para e hombre'®.

181

Aunque laredidad de Blake dista de la nuestra, dguna extrafia resonancia tieneen la
noticia econdmica en boga, “FMI prevé desaceleracion de la economia mundia para @ 2001"%,
Més ala de la anécdota, € punto es que aguellas “dimensiones negativas de la modernidad en las
periferias de la altura occidentd” que postula Shopf, o aquella “modernidad hecha de carencias’
dira Julio Ortega, en la actudidad antipoética corresponden irénicamente a la produccion de robots
de Ultima generacion —éase intdigencia attifcid- y a la liberacion de conocimiento en otras galaxias.

Se agregan por € momento otras més tradicionaes pero igud de molestas.  implementacion de

¥ PAZ, Octavio. Op. Cit. p. 84
1% SCHOPF, Federico. Op. Cit.
poesia
8L PARRA, Nicanor. Chistes parra desorientar alapelicia. Op.Cit.
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vitrinas en la urbe, y @ deterioro -ya Sn retorno- del medio ambiente, sSin descontar la iluson cada
vez mas posible —seguin la publicidad- de ganar un premio millonario por televison (¢quién le pintd
bigotes ala Gioconda?).

Por otra parte aguella inercia poética tan propia de la postmodernidad, donde
escribir y guardar tierra en una bolsa para participar en un concurso de poesia es lo mismo™®,
coincide irénicamente con la vison dd arte en generad donde se llega a la conclusén de que “la
historia revela la dramética verdad de que € arte no tiene esencia dguna, de manera que ahora todo

valey ningunaforma de arte es més verdadera que cuaquiera otra™®. Caos.

Yanadie cree en lasideas.
Fin delahigoria

Artey filosofiapor d sudo

Mas tarde volveremos sobre esta “ided’. Mientras, se profundizara sobre € tdpico
del progreso y su vinculacion en nuevos y mas Sofisticados paradigmas. desde la produccion de
robots y la liberacion de conocimiento en otras gdaxias (antiguamente explosién demogréfica y
emigracion campo-ciudad respectivamente), hasta la colision de robots con rocas marcianas. Aunque
no lo crea, d ojo antipoético ya los atravesd a todos hace més de medio siglo. En dgun texto

7z

anticipd: “ Cristo es un robot, Lenin en cambio es un ser humano.”*® A propdsito:

182 Agencia EFE. FMI prevé desaceleracion de la economia mundial. Http://mww.elmostrador.cl. Archivos
economia. Lunes 2 de abril de 2001.

8Faulkner pronosticd una vez, medio en broma, medio en serio, que |legaria el diaen que el poeta no necesitaria
saber escribir. Creo que en Chile ese dia ha llegado. Hace poco aparecié un “libro” titulado “La poesia chilena’.
Consiste en una cgjita que contiene una pequefia bolsa con tierra, fotocopias de certificados de defuncion de
grandes poetas chilenos y del padre del autor, banderitas chilenas y péginas en blanco. No hay ninguna
constancia, por o que muestra este libro, de que el autor sepa escribir. Sin embargo, ha sido aplaudido por
algunos “criticos” en estado de gracia. Si reparan en ello los jurados de nuestros inefables concursos literarios,
adiés a envio de originales escritos a estos certdmenes. a concursar con bolsitas de tierra se ha dicho. LIRA,
Rodrigo. Proyecto de obrascompletas. Op. Cit. p. 54

18 EAGLETON, Terry. “But, isart” .The New Y ork Times Review. En El Mercurio. Artesy Letras. Santiago, Chile.
Domingoll de marzo de 2001. ES
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¢recuerda la grieta oxidada?

€l poemaque seinmol6 en lallamade lalibertad
el que se quedo atrapado en lavitrina
e que hizo cortocircuito
e que entr6 en drbita
iKaput!
1y 0

Marte

“La sonda espacial Mars Odyssey de la NASA despegd ayer rumbo al planeta rojo para buscar en él
cualquier vestigio de agua y preparar el camino a futuras misiones de exploracion. La nave tendra que
hacer un viaje de casi siete meses hasta su llegada a Marte, prevista para octubre.” *%

% PARRA, Nicanor. Aungue no vengo preparrado: revista Dirty Goat. Austin ?st Publications Inc. 1999.p®j
1% Marte. El Mercurio. Santiago, Chile. doming O Qqueyo veo, esque

Se est4 cayendo a

pedazos...!




“En la foto, espectadores observan la estela dejada por e cohete que lleva la sonda al
espacio, desde Cabo Cafaveral.”

“iNada hay nuevo en este mundo!. 10 Nunca fdtara quien diga “jEsto Si es dgo
nuevo!” Pero aun eso ya ha existido Sglos antes de nosotros...

Es absurdo pedir ala NASA recitar de memoria los versiculos 9 d 11, cap.1 de
Eclesagtés. Sdta a la vista, no s6lo porgue ague capitulo biblico no figura en sus siglas, ni mucho
menos por d motivo cinematogréfico que ingpira esta expedicion (por un millén de pesos ¢hay 0 no
agua en Marte?); es smplemente por una cuestion de paradigmas que la ciencia ha tratado de
resolver durante toda su historia. Dicho sea de paso, mas cercano a los postulados de Bacon que de
laBiblia. Segin los deseos de uno de los fundadores del paradigma moderno debemoas, “subyugar a
la naturaleza, presonarla para que nos entregue sus secretos, atarla a nuestro servicio y hacerla
nuestra esclava’. Mas que claro,
nada debe entorpecer € progreso. Los resultados sdtan ala vista todos los dias, en la vereda de d

frente 0 en d noticiero de TV; con tono solemne concluye € periodista de turno: “Lamision del Mars
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Odyssey es la primera que la agencia espacia de EE.UU, envia a Marte tras los fracasos en 1999
del Mars Climate Orbiter y del Mars Polar Lander”.

“Desde los dias de la Revolucion Industrid, no han fluctuado las actitudes populares
con respecto a la tecnologia tan vivamente como en las Ultimas décadas. Durante la mayor parte de
los afios veinte, y aln bien entrados los treinta, la opinién pablica aplaudié las innovaciones
tecnoldgicas, identificando € hienestar del hombre con los progresos industrides que traian los
nuevos tiempos. Mucha gente creyd ver una relacion directa, automética, entre € progreso
tecnoldgico y d socid”*®.

Actuamente la redidad es otra. La idea ddl progreso ilimitado y su incidencia en €
bienestar socid, dista de sus primeros planteamientos incluso ideoldgicos, donde e le llegd a tildar
de “liberizadora’ (yaen € afo 1848 cuando & marxismo hace su debut como ideologia diferenciada
através dd Manifiesto Comunista, las promesas del progreso tecnoldgico influyeron directamente
sobre € pensamiento revolucionario del sglo diecinueve: erala primera vez en la historia, donde “€
suefio de una sociedad liberadora sobre la notoria perspectiva de abundancia materiad y ocio
creciente se abria alos ojos de la humanidad™*®®).

Recién ahora, cas dos siglos después, se ha comprobado que € progreso no tiene
una vinculacion directa sobre @ bienestar de la sociedad, y que aguella vison de “abundancia
materid y ocio creciente” en la que confiaban |os tedricos revolucionarios, se hizo pamplinas, por los
menos en occidente, a emplearse en un modeo como € capitdista (6 menos mao), donde la
competenciay la acumulacion congtituyen su esenciay la“ produccion por la produccion misma’ —en
frase acufiada por Marx- su idedl; ¢resultado? En una sociedad donde todo se tasa, la naturaeza no
escapa a su condicidn de recurso explotable, entonces, “La destruccion del mundo naturd, lgos de
Ser una consecuencia de excesos 0 errores disparatados, parece resultar de la propia l6gica de la
produccion capitalista’. En € progreso tecnoldgico, en tanto, aguella actitud esquizoide ddl pablico —

gue mezclatemor y esperanza- expresa unaverdad intuitiva: la misma tecnologia que podrialiberar d

187 BOOK CHIN, Murray. Por una sociedad ecoldgica. Editorial Gustavo Gili.. Barcelona, Espafia. 1978. Pag. 54
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hombre en una sociedad organizada en torno ala satisfaccion de las necesidades humanas tiende a
destruirlo en € contexto de una sociedad basada en la “produccion por la produccion’. Por otra
lado, aquel postulado marxista que concibié d Estado responsable de mediar entre la necesidad y la
libertad, desaparecia comparativamente més rgpido aln, d creer en la utopia de que € Estado se
disolveria a medida que la tecnologia se desarrollara y ampliara los dominios de la libertad,
garantizando a la humanidad una gran abundancia materid y mucho tiempo libre para ocuparse
directamente de sus asuntos...nada de eso queda, bueno, cas nada, aparte de un corazén medio

loco —o confundido- que con su brazo izquierdo alin sefida e camino.

=9,

CMITION

Aol itnde Mot i pasfirw 12

Es (til recordar, que gran parte dd materiaismo histérico de Marx concerniente a
describir las estructuras socides segun las relaciones de propiedad de los medios productivos,
provenia de la ciencias y de la visén de mundo que predominaba durante € siglo XI1X, entendida
COMO cuerpos que se movian, chocaban o reaccionaban segun las leyes de Newton, de esta forma,
la tecnologia imperante se gpoyaba en la fisca clésica, de hecho, € debut en 1848 dd Manifiesto
Comunigta, coincide con la culminacion de la tecnologia tradicional basada en d vapor y €
fortdecimiento de la nueva revolucion industria, a través de sus tres grandes éreas de la economia, la

produccion textil, lade acero, y € transporte, todos derivados a su vez de la mecanica clasica

% 1dem
%9 PARRA, Nicanor. Artefactos. Ediciones Nueva Universidad, 1972. Santiago, Chile.
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Lo que se quiere dar a entender, es que la vison predominante de la época para
entender  mundo en € sglo XIX, tuvo importantes consecuencias en otros modelos o teorias
digtintas de la ciencia, “Freud, por gemplo, desarroll6 d psicoandisis sobre una metéfora hidraulica
para describir la mente, con conceptos como presiones, vavulas de escape y otros similares.
Podemas describir intelectudmente d sglo XI1X diciendo que € paradigma que lo caracteriza es
probablemente d de lafisicadésica™®

En & dglo XX y coincidiendo con los paradigmas basados en la teoria de la
relatividad y la mecénica cudntica de Planck que echan por la borda la vison tradiciona ddl sglo
XIX, surge la antipoesia, en un momento de derrumbe, de caos y de crisis (constante de todo
sglo). Un extrafio antecedente surge ya en 1933, con € Premio Nobel de Fisica, Paul Durec,
fundador de la teoria de la antimateria quien investigo las particulas dd &omo (en especid los
electrones) desde la perspectiva de la teoria de la reldividad y la mecanica cuantica, llegando a la
conclusion de estar trabgjando con una particula nueva 'y no con dectrones normales. El dectrén
tiene carga pogitiva pero esta nueva particula la tiene negativa, una especie de imagen reflgada e
inversa del eectron, por lo tanto, un antidectron. ”Después de Durac, otros investigadores han
demostrado la existencia no sdlo de antidectrones (llamados ahora positrones), sino también de
antipotrones, antineutrones, etc. En otras paabras, que todas las particulas tienen sus antiparticulas
correspondientes. O bien, que existe la antimateria. Como dijo Durac d recibir € Premio Nobel, no
Olo es poshle que las antiparticulas puedan formar antidomos, sno también que existan
antiedtrellas, antiplanetas y antihombres. En esta perspectiva, pues, resulta norma, concebir la
exigencia de textos y antitextos, literatura y antiliteratura Y que Nicanor Parra haya intuido y
desarrollado la posibilidad de escribir antipoemas, |os cuaes generan un cierto tipo de sujeto textua
|lamado antipoetay una cierta clase de textualidad denominada antipoesia’

La obra antipoética concluye por su parte:

0 FISHER, Alvaro. Nuevos paradigmas parael tercer milenio. El Mercurio. Artesy Letras. Domingo 22 de Abril de
2001. pE12.
I CARRASCO, Ivén. Nicanor Parra: Laescritura antipoética. Edit. Universitaria. Santiago, Chile.1990. Pég.16
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“Explico las limitaciones de este ser supercivilizado que somos, carentes de un
sentido humanista verdadero, afin con una época que, técnicay materiamente, ha progresado en tan
gran escala. Mis antipoemas son verdaderas aegorias de este mundo... Verdaderos denuncios... Los
medios que uso, ya lo he dicho en tantas partes, no interesan sino en la medida en que este mundo
edta expresado. Requiero para €lo de un rigor literario més cercano de la ciencia que de la
poesia’'®,

Hasta aqui, se ha puesto en duda la fe en @ progreso ilimitado y se ha dgado
entrever que los addantos cientificos y técnicos no han resuelto y no tienen por qué resolver todos
los problemas del hombre, sobretodo cuando no se ha tomado conciencia de la precariedad de los
recursos, independiente de que se desarrollen masy mejores tecnologias.

Por otra parte, a drenarse la idea de progreso pasa lo que sostuvo Octavio Paz en
1990, “entra en crisistodo € sistema de creencias bési cas que han movido alos hombres durante los
Ultimos dos siglos’. Lo anterior nos hace pensar en una comparacion con las sociedades
premodernas que pretendieron establecer Grdenes eternos e inmutables, dedicando enormes energias
y recursos a la congtruccion de piramides, templos o catedrales, pero que degjaron de existir luego
que fracasara la creencia en @ vaor de la perduracion, la eternidad o la trascendencia que la
sugtentaba. Desde ahi, a un paso del caos, lavigenciay legitimidad de la antipoesia concebido justo
en pleno sglo XX, avigay paciencia de todos los paradigmas habidos y por haber. Vuelve atomar
forma d cuadro antipoético para denunciar aquello que a todas luces puede transformarse -y lo esta
haciendo- en un asurdo méas para la vida dd hombre: € exceso de progreso materid Sin soportes
éticos perfectamente puede conducir a ninguna parte. Las paabras de los sabios de Thuillier vuelven
arechinar en nuestros oidos. Los versiculos divinos, también.

La produccion de robots y laliberacion de conocimiento en otras gdaxias, vueve d

ring luego del estudio de tan singulares antecedentes. ¢quién lo diria? parte de Kismet ya nacia en

2 PARRA, Nicanor. Didogo apocrifo con Nicanor Parra. Revista Atenea, N°383, Concepcion, Chile. Enero-marzo
de 1959. P4g.80
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1848, justo cuando surgian nuevas formas de tecnologias, bgo @ aero de la mecanica clasicay los
obsol etos postulados marxistas.

Desde ahi, ta vez, promovido por los horrores del zar o dd capitdismo viscerd
surgirian los primeros sintomas de andedad que casi un siglo y medio después aqugarian d androide.
¢Aguien sabe s este androide suefia? Porque ahi € asunto se complicaria con las pesadillas, después
de todo es un testigo de la tecnologia moderna, que segun los paradigmas cientificos incluso se
extiende a otros campos del conocimiento incluidas las ciencias socides (recuerda € gemplo de
Marx o e de Freud y lainfluencia de lafisca clasca). En ciertaforma, no ha de extrafiar su debilidad
por idedles xendfobaos, o peor aln sus adherencia a una raza superior. Pero se nos dice — 0 se nos
inventae que fue creado en @ Ingdituto de Tecnologia de Massachusset (MIT) por una tal Dra
Breazed, que arma su experiencia a partir de nuestra interaccion socid y que su deseo en lavida es
la noble tarea del kindergarten de aprender a decir las paabras adecuadas en e momento correcto.
Dudo, y en dudar no hay engafio, porque en momentos donde los paradigmas cientificos del siglo
XXI aun no se resuelven, todo puede ser. La esquizofrenia es unaopcion, cas una obligacion.

Y una evidencia. Foto tomada € 12 de enero de 1997 en las mismas dependencias

del Indtituto de Tecnologia de Massachusset (MIT).

TTARIIAT T~
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d’ . 4 I'm afraid | can’t eat that, Dave...

Noticiero “El mundo esta noche por BBC™%

% KUBRICK, Stanley y CLARKE, Arthur. “2001 Odiseadel espacio” . Metro Goldwyn Mayer 1968.
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Horario: 22:00 hrs.

Afo: 2001

Locl:

Loc2:

HAL

“Buenas tardes hace tres semanas la nave espacid americana, d
Discovery | dcanzo d medio millon de millas recorridas a Jipiter. Esto marca €
primer intento por acanzar d digtante planeta. Temprano este mismo dia, “El mundo
esta noche’ grab6 una entrevista con la tripulacion del Discovery a una distancia de
18 millones de millas de la tierra. Tomé 7 minutos a nuestras paabras acanzar la
enorme nave espacial, pero esta vez € retraso ha sido quitado para esta grabacion.
Nuestro reportero Marti Ehimer habla alatripulacion: ”

“Latripulacion de descubrimiento | consiste de 5 hombres 'y dgo de

la dltima generacion de HAL, computadora 9000. 3 de los 5 hombres fueron puestos
abordo dormidos 0 para ser més precisos en un estado de hibernacion.
A continuacion hablamos con la computadora HAL 9000, Ultimo resultado en
méguinas de intdigencia atificid que puede reproducir o que agunos expertos
prefieren llamar mimica: la mayoria de las actividades del cerebro humano con una
incaculable mayor velocidad y confiagbilidad.

HAL ud. tiene una enorme responsabilidad en esta misién, de muchas
maneras, quizés la més grande responsabilidad de cudquier demento de la mision.
Ud. es @ cerebro y sstema nervioso centrd de la nave y sus responsabilidades
incluyen cuidar de los hombres en hibernacidn, ¢dguna vez esto le ha causado

desconfianza?

“Las series 9000 son bs computadoras maés confiables jamés fabricadas. Ningun
computador de la serie HA.L 9000 ha cometido un error o tergiversado
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Loc2

HAL

Locl

Dr. Poole

Locl

Dr. Poole

informacion. Somos, seglin cualquier definicion préctica de la paabra, seguras e
incapaces de error.

HAL no obgtante su enorme intdigencia ¢no se ha sentido frusirado por su

dependencia en la gente para efectuar sus acciones?

En lo absoluto, disfruto trabgando con las personas. Llevo una estimulante amistad
con € Dr. Poole  Dr. Bowman. Mi responsabilidad en la mison es la completa
operacion de la nave, por 1o que estoy constantemente ocupado. Estoy poniendo de

mi parte todo lo posible, 1o cud creo yo, ninglin ente conciente podria hacer.

Dr. Poole ¢qué se siente vivir la meor época del afo (navidad) tan cercano ala

computadora HAL?

Bueno, es redlmente muy emocionante estar cerca de HAL, es sdlo como € 6°
miembro de la tripulacion, répidamente se adopta a la idea de que habla. Redlmente

piensa uno en é como en otra persona.

Al hablar con la computadora uno tiene la sensacion de que es capaz de dar
respuestas emocionaes. Por g emplo, cuando le pregunté acerca de sus capacidades
tuve la sensacion de un cierto orgullo en su repuesta acerca de su exactitud y

perfeccidn, ¢cree Ud. que HAL tiene emociones verdaderas?.

Si, acta como S tuviera emociones verdaderas, claro esta programada de esa
manera para poder hablar con €. Pero de un modo u otro tiene sentimientos reales,

es ago que nadie podria contestar con certeza.

Favor recordar en orden cronol 6gico:
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(basado en “ Qué es |la antipoesia’®*)

a) "€ primer intento por dcanzar d digante planeta’

b) " 5 hombresy ago de la tltima generacion de HAL, computadora 9000
C) “un estado de hibernacion”

d) “reproducir 1o que agunos expertos prefieren llamar mimica’

€) “la mayoria de las actividades del cerebro humano con una incaculable mayor velocidad y
confiabilided”

€) “las computadoras més confiables jamés fabricadas’

f) “ dependencia en la gente para efectuar sus acciones’

g) “unaegimulante amistad con € Dr. Poole d Dr. Bowman”

h) ” & 6° miembro de latripulacion”

1) ” otrapersona’

j) “dar respuestas emocionaes’

k) “la sensacion de un cierto orgullo”

) “exactitud y perfeccion”

m) “sentimientos reales’

n) “ago que nadie podria contestar con certeza’

En marte

“EL ROBOT SOJOURNER CHOCO CON UNA ROCA”

% PARRA, Nicanor. Poemas para combatir lacalvicie. El poemaorigina sellama“Test”. Op. Cit. p.131
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Demasiado cercano resultd el encuentro entre € robot todoterreno Sojourner y la piedra
Yogui, cuatro veces mas grande que e mini vehiculo de la NASA™

Las imagenes de la NASA, que muestran al robot con la rueda posterior izquierda levantada
contra la roca, dan testimonio del espectacular impacto.*®

Deciamos que parte de Kismet nacia en 1848, en medio dd vapor y la sagamarxista
de fines dd XI1X. Deciamos también que “nada hay nuevo en este mundo” y que la antipoesia, 1o
mismo que las emociones de un robot, es “ago que nadie podria contestar con certeza’. Ahora, se
revea la imagen-resumen: la rueda posterior izquierda del Sojouner levantada contra una roca
marciana, cud perro en su pedigree...

Atardece en marte y un bicho que pesa 10 kg y mide 65 cm de largo, 48 de ancho y
30 de dto, dotado de tres cAmaras y de un espectrémetro que le permite estudiar la composicion
quimicade sueloy las rocas, recorre € polvo de Marte como Samsad rincdn de su dormitorio.

En latiera, d eco:

1% AGENCIAS. El robot Sojouner choc con unaroca. La Tercera. Santiago, Chile. 12 dejulio de 1997.
% | dem

113



"Edo inicia una nueva era en la exploracion planetaria’, exclama euforico €
responsable del robot, Jake Matijevic, mientras que € director de la mison, Richard Cook, declara

que con esta experiencia estaba "en d paraiso” y que era"un gran did™?’.

“Yaque lavidadd hombre no es sno unaaccion adisancia
un poco de espuma gue brillaen d interior de un vaso;
yaque los éboles no son sno muebles que se agitan:
no son sino sllasy mesas en movimiento perpetuo;
ya que nosotros mismos No SOMOS Mas que seres
(como € dios mismo no es otra cosa mas que dios);
yaque no hablamos para ser escuchados
sino para que los demés hablen

y € eco es anterior alas voces que |o producen”®

Extracto de actos a distanciay voces que producen eco en la modernidad

Lavoz &rida dd tedrico:

“Pese a las circungtancias desfavorables, € antipoeta alin solicita comprension a los otros, cierto
grado de consenso. Pero -aunque parezca corresponder a su propdsito- no es éta la direccion a
gue se inclina su escritura que, en un curso hasta cierto punto errético, suspendido de una mirada
panoramica, abre abruptamente perspectivas abismaes, para luego remontar retéricamente a la

vision de planos previsibles desde una disposicion de desilusionada delectacion.”**

Lavoz insondable ddl cientifico:

197 Idern
% PARRA, Nicanor. Poemas para combatir la calvicie. Extracto Solo de piano. Op.Cit. p. 47
1% SCHOPF, Federico. Las huellas del antipoema. Http://www.nicanorparra.uchile.cl/estudios/index.html
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“conseguir que € robot tenga un vocabulario intuitivo, es decir, que diga las paabras adecuadas en €

momento correcto...”

L avoz omnipresente del mass media:

“Tomd 7 minutos a nuestras palabras dcanzar la enorme nave espacid, pero esta vez d retraso ha

sido quitado para esta grabacion.”

Lavoz rabiosa de Greta Samsa:

“Egte anima nos perdgue y muestra que quiere gpoderarse de toda la casay dgarnos en la cdle.
¢Como puede ser esto Gregorio? S asl fuese, ya hace tiempo que hubiera comprendido que no es
posible que seres humanos vivan en comunidad con semgante bicho. Y a @ mismo s le habria
ocurrido marcharse. jMira; padre —se puso a gritar de repente-. Y a empieza otra vez! °®

Lavoz subliminal dd picturein picture:

¢Quiere ser millonario?

(Llame d 123 700 131313 en Santiago y Regiones)
L a voz agonica de la computador a:
Detente Dave, tengo miedo, tengo miedo Dave. Dave mi mente se va, puedo sentirlo, puedo sentirlo

mi mente se va. Tengo miedo... No hay ninguna duda, puedo sentirlo...**

Y e eco esanterior alasvoces que lo producen:

20 K AFKA, Franz. LaMetamorfosis. Ediciones Ceres. Afio 1988. Pag. 73
“' KUBRICK, Stanley & CLARKE, Arthur. Op. Cit.
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Tengo miedo...Buenas tardes caballeros, soy HAL la computadora 9000. Me hicieron operable en la
planta HAL en Urbana, lllinois, d 12 de enero de 1997, mi ingructor fue & Sr. Landghi y é me
ensefio a cantar una cancion. S quieren escucharla puedo cantarla para Uds. Se llama Daisy: “Daisy,
Daisy, dame tu respuesta. S estoy medio loco por todo tu amor...no serd una boda elegante,
no puedo comprar un carruaje, pero te veras bonita, en € asiento de una bicicleta para

dOS 1202

ECO: Repeticion de un sonido reflgjado por un cuerpo duro.// Sonido que se

203

percibe débil y confusamente.

Gritando a borde de un abismo, se podria confirmar la definicion, pero no es este
cas0. Aqui @ caso es e Sin sentido, es € quiebre de la causdidad, en definitiva, es @ abismo € que
nos devudve la palabra. El laser antipoético rompe con la linedlidad cotidiana, con € tradiciond,
causay efecto, para recordarnos —sutilmente- en forma de eco, que nuestras “acciones a distancid’,
junto atodas nuestras voces: la &ida, lainsondable, la omnipresente, la sublimind y la agonica, tienen
un efecto en @ pasado, més que en € presente — ni hablar de futuro **-. Entonces reflexivamente,
aquel devenir, aque progreso materid del siglo XX, agudla sofidticada tecnologia dd XXI, esen si
misma jantecedente!. Somaos una repeticion, una mimica, un patético gemplo de evolucion asociado
al progreso, una fotocopia de 15 pesos por ambos lados, con un robot atascado a una roca en €
centro de lapéagina.

22 | dem

% Diccionario de lalengua espafiola. Editorial Ramén Sopena S.A. 1968. Pag 412

24 Nétese que indirectamente se hace alusion a la frase sabia: “Nada se hara que antes no se haya hecho. Nada
hay de nuevo en este mundo. L as cosas pasadas han caido en el olvido, y en el olvido caeréan las cosas futuras’.
Eclesiastés: el primer libro antipoético de lahistoria
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Y la mdodia que no para: “Daisy, Daisy, dame tu respuesta. S estoy medio loco por todo tu

amor...no sera una boda elegante, no puedo comprar un carruaje, pero te veras bonita, en el
asiento de una bicicleta para dos...”*®

Voz

“En un pequefio inyernadero dentro de la cAnaila aue aterrice en d nlaneta

- roio. ;fn rrmlt’i;\'/aré nlantas
usando suelo marciano, & m e Imlud“ ton ds M‘ eC d!l-c !

Como queda demostrado
el mundo moderno se

compone deflores..
artificides...

dice: de la nwlqua -ayant toute chose
et tout Ve reste B&l \iterature

[eass de I'ecologie avant toule chose
et tout 16 reste edt mosi U

20¢

...que se cultivan
en unas campanas
de vidrio parecidas
alamuertezor.

% , Arthur. Op. Cit.

Chistes parra desorientar alap i!x -

& ombatir lacalvicie. Extracto “1 g nundo moderno Op. Cit. p61
208 CORDOVA Marcelo Las pruebas de la Nasa para llevar a hombre a espacio. La Tercera. Santiago, Chile. 15

de mayo de 2001. Cientificos estan modificando genéticamente plantas que podrian ayudar a poblar Marte,

tambi én experimentan con Fred, un mufieco sin piernas, ni brazos, de 43 kilosy 90 centimetros de altura, disefiado
para estudiar los efectos de laradiacion cosmicaen el cuerpo humano.
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Como e evidencia, d eco de “Solo de piano’, no sdlo hizo trizas la idea de
progreso de nuestra época, Sino también dgjo d descubierto laingenua reflexion emitida e afio 2077
por parte de los sabios de Thuillier en la Gran Implosion: € menosprecio ala poesia“la Unica de las
raciordidades que puede aportar ese horizonte mitico, poético y vadrico capaz de dar coherenciay

consstencia tanto ala sociedad como alas vidas individuales’'.

Se |egitima de esta forma -a creer antipoéticamente que d futuro es un antecedente-
una advertencia hecha a 76 afios dd 2001, donde segun la ficcion (y nada lgano a la redidad)
Occidente ya esta muerto, pese a que sus sSstemas productivos y su fe en larazon hacen de las suyas

en otros planetas.

Auln asi, € asunto todavia no es digno dd gpocdipsis y no pasa de ser una patdeta
fandtica a los ojos ddl escéptico, ya que pensar que Occidente entra en crisis por falta de poesia,
serfa pensar como Arthur C. Danto que en su libro Después ddl fin del arte®® indluso dita un afio,
1964, como fin dd arte. Sin ir més lgjos, seria ver @ destino de la poesia en entes extrafios a su
origen, seguin paabras de Federico Schopf: “El problema de la poesia es su supervivencia en la
actuadidad con medios masivos de comunicacién —que coquetean poco con ela- y por la economia
de mercado que tampoco la promueve demasiado.”**°, Craso error. La poesia sobre todo a estas
dturas, no tiene por qué sobrevivir, menos aln no tiene porque ser agasgjada por 1os mass media ni
por las economias de mercado, a contrario, entenderla de esta forma, seriavolver alavanguardia de
mediados del XX, en aquel sstema linead més propio de los sistemas productivos que de la creacion
poética. Lo dice € mismo Parra: “la poesia no es de quien la escribe, Sno de quien lausa’. (¢Se

entendio bien? de quienlaU.SA))

2 DANTO, Arthur. “Después del fin del arte” el arte contempordneo y el linde de la historia. Editorial Paidés.
Barcelona. 1999.
#1% SCHOPF, Federico. Op. Cit.
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Hasta aqui la antipoesia o ha dicho en todas sus formas, “este camino puede
perfectamente no conducir a ninguna parte’**. No pretende salvarse, ni estrellarse a gratuidad contra
e pavimento.

Simples denuncias d mundo moderno. Guifios a la computadora que se quiere pasar
deliga

.Simples vistazos a esa sabiduria perdida en conocimiento, perdida en informacion.

Simples penetraciones a entramado socia, a sus huecos a su hedor. A un sin sentido
cotidiano que hace més absurda la existencia de aquella afigja espuma gue brilla en d interior del

Vas0.

“ite quedaste dormido vigjo ridiculo!

pero e anciano no piensa dormir

no confundir llorar con dormir™?*2

Mésinformacion
(sobre artefactos espaciales y tecnol ogia de punta)

INRI
R
4 S0 0w oS oS, i gl

' PARRA. Nicanor. Poemasy Antipoemas. Edit. Catedra. 42 edicion. Santiago, Chile. 1988. P4g. 81
22 PARRA, Nicanor. Hojas de Parra.. Extracto “ Qué gana un viejo con hacer gimnasia’. Ediciones Cesoc.
Santiago, Chile.1996. P4g 61.

poesia
3 PARRA, Nicanor. Chistes parra desorientar alapeticia. Op. Cit.

119



Aqud antecedente directo de la NASA, es también, pieza clave dd sstema
antipoético, d representar 1o sagrado en la historia, “ Jesucristo, un profeta judio nacido a comienzo
de laera crigtiana 'y crucificado segiin la tradicion, en la primavera ddl afio 33, ocupa e centro de la

religion cristiana’ .

Aquella labor desmitificadora de o absoluto, que es la antipoesia, encuentra en la
religion € punto culminante a su puesta en esceng, ya que encara explicitamente & fendmeno de lo
trascendente a denunciar —induso ridiculizar- la supersticion e hipocresia que se cierne como lapa

alrededor de dicha busgueda vacua.

S en un momento dispard contra € absurdo y d aan dd progreso, luego lo hara
contra la sacrdidad y € fetichismo religioso, y asi sucesivamente, echard a andar una dinamica que
atraviesa sin digtinciones |o sagrado y |o profano y que concluye estratégicamente con la confeccion
de un Crigto alamedida: “Domingo Zarate Vega, “El Cristo de Elqui”, quien dlé por los afios 40 se
crey6 destinado a predicar la palabra de Dios por todo Chile. Instdado en la margindidad, su
lengugje es reproduccion de un pensamiento contradictorio, ambivaente, ambiguo. Hay ciertas
crigdizaciones dd lenguge que forman un metdenguge que es muy usado por la antipoesia y

especificamente por @ Cristo que va de configuracion en configuracion, con su lengugje de robot, de

215»

méguina.

No hay trgjes epecides parala ocasgon, € mismo trgie con € piojo cultivandose en

la corbata de los vicios dd mundo moderno, servird para visitar los lugares sagrados. Aungue en

24 MIRCEA Eliade & COULIANO, loan P. Diccionario de las religiones. Editorial Paidds/ Orientalia. Espafia. Pag
98.

25 AL ONSO, MariaNieves: “El Cristo de Elqui: nuevavoz paralaantipoesia’, Revista Atenea n°438, Concepcion,
Chile. 1978. P&g. 137.
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ciertaforma, los lugares sagrados no exigten. Sélo hay lugares comunes: una cruz, un arbol, una silla,

I_ CRUCIFIGUIEMOS ESTE GATO

-
i L U LR LR I T Y O N
un mueble, una plaza, un geto, laviday la muerte y un tremendo etcétera.

216

Punta Arenas:

INSOLITO “FUNERAL” DE PERRO EN PLAZA
Fue encontrado muerto de una puiialada a la salida de una discoteca

Con lagrimas y vitores que pedian justicia, fue sepultado en la Plaza de Armas de esta ciudad “Chocolate”, un
perro callejero que se habia convertido en un verdadero simbolo de esta ciudad.
Con aplausos, el atatd fue depositado en la fosa previo alzamiento en andas para que fuera visto por mas de

300 personas.

“° PARRA, Nicanor. Artefactos. Op. Cit.
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Un joven que opind en voz alta que “le parecia ridicula la situacion”, fue violentamente agredido por algunos

asistentes.21?

Antecedentes explicitos a tomar en cuenta
Funerd — perro — vitores que pedian judticia — aplausos - dzamiento en andas — méas de 300

personas.

Antecedentesimplicitos

Los ojos en blanco y las numerosas contorsiones en € suelo y atagues de histeria de |los asistentes
durante la ceremonia. Detdle veridico: “un payaso es € responsable de depositar 1a urna en la fosa
Situada a un borde dd monumento histérico’?®. El Cristo de Elqui preside la ceremoniacon d sdmo

XXXVIII

“Hay algunos charlatanes de sobremesa
gue se burlan ddl todo y sus partes
como S € universo fueraun circo
NO negaremas que nos hacen reir
pero no le creemos ni 1o que rezan
en su locurallegan adecir que no fue Dios quien Nos creo a nosotros
sino nosotros quienes lo creamos a El
¢A quién creer amigos escépticos?...
A Mahoma?

¢a San Juan?

¢AaPerico delos Paotes?

la pregunta carece de sentido

" CERPA, Sofanor. Insolito “funeral” de perro en plaza. El Mercurio, Santiago, Chile. Lunes 21 de mayo de 2001.
P4g. C8
8 TVN. Noticiero emitido alas 10:00 am. & 22 de mayo de 2001.
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entre varios payasos'y un profeta

creo que no hay por dénde equivocarse.?™®

Curioso, pero en pleno 2001, aln resulta vaido equivocarse, ya que € sin sentido,
adquiere nuevamente vida y ribetes trégico-comicos a gprehender de laredidad situaciones como la
anterior, en la que se confunden vaores y se transgreden inconsciente o no, ritos de rutina milenaria,
sobretodo en los llamados con arbitrariedad “ antecedentes implicitos’.

Dada las caracterigticas explicitas de la cronica -digno del mejor acto pagano de la
antigliedad- y sobretodo pensando no sdlo en la cantidad de gente apostadaen € funerd, snoen 3
hechos veridicos: los vitores de judticia, € azamiento en andas de laurnay la posterior paizad “no
creyente’, ¢se puede negar acaso que no hubo ojos blancos ni cuerpos espasmaédicos en € suelo?
¢se puede condtatar la presenciairdnicade Cristo de Elqui en la escenapese ano figurar en d lente
televisvo ni en la cronica escrita?. Claro que se puede. Contrariamente a lo que se piensa, € léser
antipoético no necesita ver para creer, porque ni siquiera necesita creer. Aungue @ hecho de que
rechace todo no significa que no le quede nada, a contrario, su vaor radica en integrar dicho
absurdo con lo mas selecto de latradicion (mezclar seguin la conveniencialo sagrado y |o profano en
e caso dd Crigto de Elqui) para através de la verosmilitud otorgada a la contradiccion y por ende,
ala duda con su avasdladora desmitificacion del mundo, optar ya no a paraiso, Sno a un nivel de
conciencia més auténtico y menos absoluto, o sno ¢para qué crucificar un gato porque Si?
(independiente de que otros charlatanes prefieran martirizar a puiialadas a un perro).

“Para d antipoeta solo queda la posibilidad de un grado de conciencia mucho mayor
para buscar una experiencia de vida s no inédita, d menos auténtica'y adecuada a laredidad actud.
La antipoesia es una revision de vaores e ideologias que cuestiona y relativiza todo, para ayudar a
ver con claridad la necesidad de recongtruirlo de nuevo, aunque € mensgje explicito pareciera ser €

de lanegacion absoluta’.

9 PARRA, Nicanor. Poemas para combatir la calvicie. En Nuevos sermones'y prédicas del Cristo de Elqui. Op.
Cit. p. 217.
#0 CARRASCO, Ivén. Op. Cit. p. 170
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Dicha blsqueda de la conciencia, por mas sarcastica 0 destructora que parezca a
smple vista, no puede ser considerada atea ni ardligiosa, ya que no niega la figura de Dios, Sho que
a contrario, exata desde otro punto de vista, (més profano, més vulgar, mas red d fin) su
desacrdizacion, para de eda forma  -que tampoco se auto erige como absoluto- buscar un
equilibrio entre d robot y @ humano, entre lainformacion y d ser, para de etamaneras no lograr un
esdtado més humano de la vida, por lo menos poder distinguir alin entre la carne que e llena de
gusanosy d sofigticado tarro metdico con resonancia magnética.

“En si mismo esto no debiera sorprender, S se piensaen € modo convincente en que
Kant buscd d equilibrio entre la idea de ciencia moderna y la antigua tradicion de la metafisica. Su
critica de la razon pura sgnifico, sn duda, la limitacion critica de la pretenson de verdad de la
ciencia. Es evidente que € concepto de desmitificacion, que naturamente incluye su contrario, eta
pensado a partir de la dominacion raciond del mundo. Pero precisamente e concepto weberiano de
lailustracion cientifica'y del proceso irreversible de la raciondizacion de la vida socid es consciente
de sus limites. As Max Weber, incluso reconoce que hay Stuaciones que sobrepasan toda
posibilidad de decision raciond y en las cuaes cada uno debe seguir a su dios”?

Més dlé& de una criticaalafe cientifica, 0 del estado de conciencia antipoético d que
se pueda llegar, 1o que hay agui, es principdmente la negacion dd absoluto, la desacraizacion
insolente de todo lo existente, de todo agquello sentido como falso frente d Unico absoluto concebible
como verdadero (Dios). También implica una recuperacion de la redidad cotidiana, para atacar ahi
mismo, en la interseccion de la cloaca y la catedrd, la degradacidon de la trascendencia, la
infructuosidad de los mitos ante la manipulacion arbitraria de los simbolos. Es su ridiculizacion en
publico, paralo cua, reemplaza laimagen dd Cristo en la cruz de esta mafiana, por ladd Cristo de
Elqui presdiendo € funera de un pero en d noticiero. Su laser puede digtinguirlo perfectamente
entre sU sayo y U retérica mundana, confundiendo a profetas con payasos, a devotos con animales,

a herges con peregrinos.

! GADAMER, Hans-Georg. Mito y razén.. Paidés Studio. 1°edicion. Barcelona, Espafia 1997. P4g. 56.
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Se hace necesaria, ahora més que nunca, la concentracion en la vida laser para
poder ver la fotografia impublicable: 1a urna en andas y |os cuerpos contorsionados en € suelo. Los
0jos desorbitados, en blanco, igua que la espuma que sale de sus bocas.

L éase a pie de foto, robot, en vez de Dios.

“Los antipoemas quieren un hombre que se haga a s mismo y cuyo modelo debe
encontrarse en la condicion humana concreta, histéricay rea. Para conseguir este ser “si mismo” la
poesia de Parra desacraiza € hombre y € mundo. El carécter dramédico de eta tentativa de
desmitificacion se produce en cuanto, desde @ subsuelo ddl inconsciente, resucitan las experiencias
primordides la caida, € abandono en d mundo, y las latencias religiosas que buscan los sgnos
visible de lo sagrado en medio de lo profano.”?

Aqudlas “experiencias primordides’ que resucitan del inconsciente antipoético,
detectan en la criss de vaores dd siglo XX un antecedente directo del absurdo actud. Un
precedente explicito de ajud pensamiento precario ha sdo asociar la evolucién humana en la
medida en que se conquistan nuevos planetas, 0 que se inventan sofisticados golems, la sonda mars
odyssey y Kismet congtituyen un gemplo cotidiano de fe asociado a progreso, sobretodo enlaera
digitd. Sin embargo, lo sagrado en d mundo (especificamente lardigion y € mito) aunque genosala
pulcritud binaria, pueden llegar a ser tan contraproducentes como la informacion contenida en la
memoria de HAL 9000, a eso gpela la antipoesia en este caso: revelar la degradacion que se
esconde en toda extenson de trascendencia o divinidad a impostores (de ahi su fijacion con los

seguidores de Dios: Papas, sacerdotes, hergjes, creyentes, simbolos sacros, ritos, €tc.)

Ejemplo:

“A 37 afos de 1 muerte, @ cuerpo dd beato Papa Juan XXIII -cuyo rostro se conserva intacto-
serd tradadado desde |a cripta cerca de la tumba de Pedro hasta una posicion bgjo del dtar de la
capilla de San Jerdnimo, en la basilica vaticana, para que quede expuesto a ka devocion de los
creyentes. Asi lo indico ayer d cardend Virgilio Noé, arzobispo de la Basilica de San Pedro destacd
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gue cas cuatro décadas es un tiempo relativamente corto. De hecho, recordé que € cuerpo de
Bonifacio VI (1295-1303) fue hallado intacto més de tres siglos después de su muerte."??
Poemas del Papa’®

1
Acaban de eegirme Papa
soy & hombre més famoso del mundo

2
Llegué alacumbre de la carrera eclesagtica
ahora puedo morirme tranquilo

3

Los cardend es estan molestos conmigo
porque no los saludo como antes
¢demasiado solemne?

Es que soy € Papa caramba

4
Mafana a primerahora
me tradado avivir d Vdicano

5
Temade mi Discurso:
Coémo triunfar en la Carrera Eclesiastica

6

Fdicitacionesadiestray sniestra

todos los diarios de mundo

publican mi fotografiaa primera pagina
algo que no se puede poner en duda
me veo mucho més joven de lo que soy

7
Nada de qué admirarse

2 MONTES, Hugo y RODRIGUEZ, Mario. Nicanor Parra y la poesia de lo cotidiano.. Editoria del Pacifico. Chile
1974. Pag, 99

3 Brevesinternacionales. El Vaticano exhibira cuerpo del Papa Juan X XI11. La Tercera. Santiago, Chile. 28 de
marzo de 2001.

24 PARRA, Nicanor. Hojas de Parra. Op. Cit. p. 93-94
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yo0 desde nifio queria ser Papa
trabajé como fiera
hasta que se cumplieron mis deseos

8
iVirgen del Perpetuo Socorro!
Olvidé bendecir ala muchedumbre
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i Te quedaste dormido vigo
ridiculo!...

Bill Gates, fundador de
Microsoft, y ahora segundo
hombre mas rico dd
mundo225

...pero & anciano
no piensa dormir
no confundir

llorar con dormir
227

SRR R e R TR B i
“El progresivo debilitamiento de la salud
de Juan Pablo |1 estd haciendo cada vez
mas dificil para € pontifice cumplir todas
sus obligaciones oficiales’.226

Favor recordar en orden cronol ogico:

El gemplo noticioso, aquel que relataba e tradado del cuerpo del beato Papa Juan

XXIII —cuyo rostro aun se conserva intacto- hasta la basilica vaticana para devocion de los

creyentes. Dato mitico: “Bonifacio VIl (1295-1303) fue hdlado intacto més de tres siglos después
de su muerte’.

5 Microsoft arrasa con los mercados latinoamericanos. La Tercera. Santiago, Chile. Martes 25 de abril

% Cardenal afirmaque el Papasufre pardlisis progresiva. La Tercera. Santiago, Chile. Martes 25 de abril 2001.
“7 PARRA, NICANOR. Op. Cit. p. 61. Extracto de “ Que gana un viejo con hacer gimnasia’ .
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2) Los “Poemas dd Papa’, agudlos que nos rdataban las primeras impresones dd
Papa decto: “todos los diarios dd mundo publican mi fotografia a primera pagina dgo que no e

puede poner en duda/ me veo mucho més joven de lo que soy.”

3) El progresvo debilitamiento de la sdud de Juan Pablo 11 y |la pereza del segundo
hombre més rico dd mundo, en anverso y reverso, correspondientemente, del periddico del dia

miércoles.

Y d find de cuentas:

“iTe quedaste dormido vigio ridiculo!
pero d anciano no piensadormir
no confundir

llorar con dormir”

Aqudla trascendencia vacua, agquella desacrdizacion de todo lo existente —
epeciamente de lo rdigioso y mitico- queda de manifiesto desde ambos puntos de vista: desde €
antipoético (Poemas ddl Papa) y desde la redlidad (devocion del Papa Juan Xl11). Sélo basta mover
|as piezas para resucitar a Cristo de Elqui. Nada del otro mundo, simple absurdo: ladivinidad en &
rostro intacto de Juan XXIIlI, la carrera eclesidstica en d discurso del Papa electo, laimposibilidad
de cumplir todas las obligaciones oficiales por parte de su santidad, ¢quién dara la bendicidn a la
muchedumbre? “la pregunta carece de sentido entre varios payasos y un profeta creo que no hay

por donde equivocarse”: € bostezo del segundo hombre més rico del mundo.
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Como se hadicho, no se trata agui de un sujeto o de un tipo de poesia arreligiosa, d
contrario, incluso se vaida alin més la figura de Dios en la medida que se erradica la imagen del
hombre como victima, como una criaturaindefensa expulsada dd paraiso y “terriblemente nostdgico
de la pureza y la plenitud origind, empefiado en una lucha congtante para recobrar 1o perdido en
medio de la engenacion y laangustiadel mundo contemporaneo. Parraiironiza esta Situacion porque
no cree que d hombre sea capaz de cuestionar asi su existencia. El no confia en la veracidad de la
nostalgia del Paraiso. Cree més hien, que todo dlo es una méscara seudoidedista que han creado
agunos para ocultar fines inconfesables, para dismular lared condicién humana o para oficiar ritos

sociaes que dan prestigio.”?®

Que Dios nos
libre de los

comerciantes
solo buscan €
lucro personak23o

229

8 MONTES, Hugo y RODRIGUEZ, Mario. Op. Cit P4g, 79.
% publicidad del Grupo Sarmiento. Alamedaalturadel 1050, frente Club delaUnion. Centro de Santiago
#Y PARRA Nicanor. Poemas para combatir lacalvicie. Op. cit.Pag. 238
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Habla el Pithecantropos erectus

Nueva dimensién para la fe catdlica
EL PAPA'Y LANUEVA FORMA DE VER EL CIELO Y EL INFIERNO

Juan Pablo Il realiz6 una reinterpretacion para los creyentes sobre el cielo, el infierno y el
purgatorio, mediante las cuales entregé una nueva vision sobre estos tres conceptos, vitales para la fe
cristiana en el mundo.

La imagen biblica de un lugar humeante, poblado de llamas y brazas ardientes como sitio de
condenacién eterna, se esftumd ayer cuando Juan Pablo Il se refirié a la existencia del

infierno. "Mas que un lugar, € infierno es la situacién de quien se aparta de modo libre y
definitivo de Dios",

Sobre € Cielo dijo: "Descrito con tantas imagenes en la Escritura, € cielo no es ni una
abstraccion ni un lugar fisico entre las nubes, sino una relacion viva y personal con Dios'.

Luego habl6 del Purgatorio: "Antes que un lugar fisico, € purgatorio es un estado espiritual,
después de la muerte, por € que atraviesan aquellos hombres que no han logrado una
purificacion perfecta en su camino hacia Dios.?*

En una primera ingtancia, se traté la antipoesia por medio de la paradoja y €
absurdo que resultaba de la fe ilimitada en @ progreso y la fe cientifica. Se citaron varios gemplos
de rutina: un robot, una sonda, un invernadero en marte, etc. Todo concluyd en € eco de solo de

piano.

Luego, siguiendo lapista d precursor de los vuelos espacides sin motor, se paso d
otro extremo, d ambito de la religidon y lo sagrado. Se habld de una desacrdizacion de todo 1o
exigente, d mismo tiempo que se ironizaba sobre la trascendencia vacuay se exdtabalardigiosdad

implicita de la antipoesia

#LE| Papay lanuevaformade ver e cieloy latierra. La Tercera. Santiago,Chile. sébado 1 de enero de 2000.
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Ahora, s cita una cronica periodigtica que en sus cortas 13 lineas auna ambas
ingancias, lo sagrado y lo profano.
Se desprende de la crénica:
El infierno no exise
Bl delo no existe

El purgatorio no existe

En definitiva, d més dla es puro y smple més acA No hay ariba, no hay abgo, fin
de todas las especulaciones: la bienvenida de San Pedro, las luces d find dd tand, las colas y los
cachos, las nubes esponjadas modelo box spring, etc.

Fin dd dilema. Todo depende de la relacion “viva'y persond con Dios’, padbras
de su Santidad (desde Punta Arenas, guifio alaaudiencia por parte ddl Cristo de Elqui ).

La nueva definicion para los tres conceptos claves de la rdigion, condtituyen una
renovacion dd lugar comin situado por d “Dios ha muerto”, ya que gpela d factor més exclusvo y
auin sobreviviente de su tradicion, lafe.

Durante la modernidad, la rdigion fue desplazada por la fe en € progreso y la
dencia, lo que alalarga, se condituyd en la primera negacion de la esperanza en una trascendencia,
trascendencia concebida como un fin -bueno o mao- a desempefio de toda una vida. “En la
sociedad cristiana @ porvenir estaba condenado a muerte: d triunfo del eterno presente, d otro dia
del Juicio Find, era aamismo € fin de futuro. La eternidad cristiana era la solucion de todas las
contradicciones y agonias, € fin de lahigoriay de tiempo, un paraiso o un infierno. La modernidad
invierte los términos. S & hombre es historiay sdlo en la historia se rediza, S 1a historia es tiempo
lanzado hacia e futuro y d futuro es @ lugar de eleccidn de la perfeccion; s la perfeccidn es rdativa

con rdacion d porvenir y absoluta frente d pasado...d gran cambio revolucionario, la gran
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converson fue ladd futuro. El hombre moderno se ve lanzado haciad futuro con lamismaviolencia
con que d crigtiano se veia lanzado heciad cido o d infierno.”#*

La antipoesia por su parte, anticipd la cuenta iegresiva de ambos lanzamientos.
Desde un principio renegd del todo y sus partes: modernidad y religion.

Por un lado, y més dla de la versgon corregida y actudizada de ciglo e infierno
(exiga 0 no exigta) anticipd lainfructuosidad de creer en todo tipo de trascendencia divina, desde la
hipdcrita concepcion de “hombre arrojado a mundo”.

Por otra, anticipo la adiccidn del hombre a futuro y su obsesidn para conquistarlo, a

través del progreso y larazdn (tdpico de toda la historia moderna).

Concluson desde los “Poemas y Antipoemas’ hadta los recientes “Discursos de
sobremesd’, la vigencia de la antipoesia —dada las pruebas y evidencias del caso- nunca fue tan

vigorosa como en laactudidad, fines dd sglo XX, principios del XXI.

Justo ahora, cuando la idea del progreso comienza a drenarse y Se comprueba a
diario que los problemas dd hombre no desgparecen con ningln adeanto cientifico ni técnico 'y
asamismo, s revela que la fe en € futuro como modelo de perfeccion de la humanidad es mera
ilugon (a igud que @ ex paraiso y € ex infierno), se da e momento indicado para que vuelva hacer
su flamante entrada en escena € pithecantropos erectus, distinguible entre la masa por € piojo que
cultiva en su corbata y por su inigudable viga laser, con més de medio sglo de ardua labor

decondgtructiva:

%2 PAZ Octavio, Op. Cit. p. 54-55
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3 Discurso pronunciado por Nicanor Parra en su Ultima aparicion publica al recibir el premio
Bicentenario en € Salén de Honor de laUniversidad de Chile. El 28 de mayo de 2001.
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Conclusiones (sin asco)

CORAZON ABIERTO

Primero fue “Nobody”, que traducido del inglés seria“sin cuerpo” (no = no
+ body = cuerpo) y “nadi€’. Se trata de un dibujo que hacen los nifios en Inglaterra. Piesy
manos salen de la cabeza. No hay cuerpo. El personge que crea d antipoeta no es aguien,
porgue no tiene cuerpo. Pero es algo més que alguien. De ahi a corazon con patas hay muy
poco.

Cuando € corazon con patas comienza a hablar, parece decir un mensge
cdlaro con frases smples. Pero hay més. De turnio®*, este dibujo paso a tuerto, porque sdlo
puede ver la mitad de la redidad, una parte que le es mostrada, como a todos. Pero hay
momentos en que a pesar de su limitada vision, € mensge que le llega lo ataca entero.
Entonces, € corazdn con patas abre sus brazos en sefid de derta, porque lo que llega por
su Unico ojo tramposo, lo perfora. Con un brazo apunta. Con € otro se sogtiene. Y lanzala
frase que atraviesalo vulgar y 1o solemne.

PICOPALQUELEE

Un texto dramético. Un guifio a Hamlet, a Ofelia, ala Decanay d ettudiante.
PICOPALQUELEE

guifio ala computadora que se quiere pasar de lida,.

a lector que no sabe pronunciar su nombre: Y anacona.

PICOPALQUELEE

1y 0 envez deYanacong, Yanacona.

%4 Nétese el corazon del artefacto “ Caution: el cadaver de Marx ain respira’. Pag. 104.
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Sus dichos resultan bandes o groseros. Lo mismo da. La posicidn
adoptada por € yanacona no cambia: Arrodillado sempre hacia occidente. Hacia la
Europa conquistadoray pedante.

Yanacona, € término con que los aborigenes designaban a sus pares
traidores, se actudiza en la voz de Parra en la medida que € hombre tercermundista ude
la autenticidad inserta en € habla, en los gprontes de su propio mundo. Dele con mirar
hacia Occidente, hacia d progreso inexistente, haciala estladel cohete supersdnico, hacia
la tradicion, hacia la pedanteria, hacia € lugar comin que torna Unica la verdad de una
férmulamatemdicay sagradalaimagen dd vaso de vino.

De ahi d aporte, d hastio antipoético. El desgaste de hablar por boca de
ganso |o que se puede decir por medio del habla: “Te tragaste un fil ésofo maricon-reculiao”
(un pescador le dice a otro, mientras Parra observa expectante @ nacimiento del Ultimo
hombre, en la caeta de San Antonio.)

El corazdn con patas, observa a medias € acontecimiento y con rapidez
improvisa la sentencia: “Silencio mierda: con 2000 afios de mentira basta’. No tarda en
reincorporarse y augurar € desenlace: “La derecha y la izquierda unida jamés serén
vencidas” Luego se autodimina PICOPALQUELEE

Jlitulo paralatesis Sr. Parra?

y € anciano sonrie con complicidad
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INSTRUCTIVO PARA UTILIZACION DEL CD-ROM

B dguiente CD-Rom conforma la dltima parte de la tess. En d =
encuentra la verson integra dedl documento escrito. Ademés se presentan 5 videos
multimedia correspondientes a fragmentos de recital de poesia redizado por Nicanor Parra
e dia de ciere de la Feria dd Libro de Santiago en 1998, materid hasta € momento
inédito.

Por Ultimo, se incluyen dgunos de los archivos de la prensa digitd e

imagenes que e utilizaron (0 no acanzaron a utilizarse) para configurar € ensayo y que

complementan lavison de lavigencia antipoética

I nstrucciones

1) Insertar € disquete adjunto en & computador. Hacer doble click en € programa
Udfringt, lo que permitirdingtaar € programa para que sea posible abrir e CD-Rom.

2) Unavez ingdado € programa, inserte d CD-Rom en su computador.

3) Didrute adeccion.
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