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2. RESUMEN (Abstract)

Esta investigacion es una primera aproximacion para enfocar desde una
perspectiva académica el fendmeno del rock. Para esto se acota a una tesis exploratoria
sobre el Rock Chileno de la década pasada; a partir del retorno de la democracia en
Chile, que significé una apertura para las artes y en especial para la musica popular.

En el afdn de complementar esta primera mirada al rock con nuestra profesion, es que
hemos decido investigar como han funcionado la industria, junto con los medios, en su rol
de difusores. Para revelar las claves entre lo artistico, lo comercial y lo medial en el
funcionamiento del Rock Chileno.

Como aporte instrumental, se ha confeccionado un catalogo con todas los discos de Rock

Chileno editadas durante los noventa, con sus respectivas clasificacion estilistica.

De esta manera, se aborda el rock como fendmeno digno de estudio por parte de las
ciencias sociales, y se reconstruye la historia del Rock Chileno de los Noventa,
explorando en territorios aridos para el conocimiento tradicional, pero no por eso menos
vélidos; a fin de despertar el interés académico por este tema.

De forma inédita, la cultura popular del Rock se somete al andlisis de teorias
comunicacionales y estructuras epistemoldgicas tradicionales. Muchos de los actores de
la época nos ayudan a reconstruir esa década. Un estudio que confirma a los medios de

comunicacion como actores del rock, y por ende de un cambio social.

Los noventa en Chile no fueron la excepcion.
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4. INTRODUCCION

4.1 IDEA DE INVESTIGACION

El comienzo de la transicion democratica en Chile significa siempre un hito de
referencia cuando se discute sobre cambios, sociales, politicos y culturales. Y uno de los
fendbmenos menos observados en este contexto, casi ignorado en definitiva, tiene que ver
con el desarrollo de las artes y la cultura popular. En el caso del Rock Chileno, desde que
ocurre la primera disolucion de la banda Los Prisioneros en 1991, se abre un catalogo de
bandas de estilos muy diversos, los cuales alcanzaran a provocar interés muy dispar en el
publico.

Nuestra investigacion pretende, luego de establecer una nomenclatura teérica de
caracter estético de los estilos musicales posiblemente existentes en el Rock Chileno,
clasificar el catalogo completo que aparecio publicado tanto independiente como de sellos
discograficos multinacionales, desde el fin de Los Prisioneros, En octubre de 1991, hasta

la disolucion del cuarteto Los Tres, en mayo de 2000.

Asi, diversas aristas caracterizaran el rumbo de esta tesis. La primera tiene que
ver con el tratamiento de catalogo de todo el periodo y su clasificacion. La segunda es
una descripcion completa de cémo opera la plataforma del Rock Chileno, es decir toda la
conjuncion de elementos como los medios, los musicos, los sellos, y el publico. La tercera
es entregar una clara definicién de los estilos musicales que existen en el Rock Chileno
de este periodo para poder aproximar a una comprension mas acabada y responsable de
parte de la critica especializada.



4.2 PROBLEMA DE INVESTIGACION

Dentro de nuestra enorme motivacion por abordar un tema que es de total y
profundo interés para nosotros, hemos buscado la forma para abarcar el tema del Rock
Chileno y sus elementos, pero a la vez, trabajandolo de una manera académica y
considerando que formara parte de una Tesis para optar al grado de Licenciado en
Comunicaciones. Es por esto, que deseamos incluir en nuestro problema de
investigacion, otras aristas de contenido, ligadas al periodismo, al funcionamiento de los
medios y en especial a las comunicaciones.

Como hemos planteado anteriormente, el inicio de la década de bs noventa en
Chile, significé que el pais viviera una serie de transformaciones, debido al retorno de un
régimen democratico. Esto se tradujo en una mayor apertura, en todo los &mbitos y por lo
tanto, la musica popular no fue la excepcion. De esta forma, el Rock Chileno, sufrié una
reingenieria de sus estructuras propias y asociadas, como medios e industria discogréfica
y se generaron fendmenos dignos de analizar desde una perspectiva comunicacional y
periodistica.

En este nuevo escenario, la difusion de la mausica rock adquiria un papel
fundamental en el desarrollo y consolidacion de su industria; y en este proceso, los
medios de comunicacion fueron un elemento fundamental. Ademas, el gran auge de
bandas nacionales, enfrent6 a un periodismo musical con muy poca experiencia en el
tema y carente de un instrumento que permitiera ordenar toda esa informacion, que a
nivel musical, se estaba produciendo.

Es por eso, que a partir del estudio del fenobmeno del Rock Chileno y de la
clasificacion estilistica de su catalogo desde el fin de Los Prisioneros hasta el fin de Los
Tres, nos hacemos el siguiente planteamiento: Cuél ha sido el proceso de difusién que
ha trabajado la industria musical para el Rock Chileno y cuéles han sido los estilos

musicales dominantes durante el periodo analizado.



4.3 OBJETIVOS GENERALES

1.

Despertar interés académico en el fenédmeno del rock y su trascendencia

como fenémeno cultural y social.

Elaborar un instrumento de clasificacion de naturaleza estilistica para

abordar el fendbmeno de la musica rock.

Efectuar un catastro de las publicaciones disponibles en el margen de

tiempo electo para la investigacion.

Asumir un conocimiento cabal y responsable del Rock Chileno.

Describir el rol que cumplen los medios de comunicacién y los sellos

discograficos, en el proceso de difusion del rock.

elaborar una contextualizacion historica del Rock Chileno de los Noventa y

sus principales acontecimientos.
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4.4 OBJETIVOS ESPECIFICOS

1. Desarrollar el ejercicio de escuchar todo el catalogo del periodo de tiempo

asumido para su caracterizacion estilistica.

2. Revelar las claves de la relacién entre lo artistico y lo comercial en el Rock
Chileno.
3. Sugerir una descripcion sisteméatica de cémo trabajan los sellos

discogréficos con el catalogo de rock chileno.

4. Desarrollar un anexo con entrevistas relevantes que ilustren aun mas el

funcionamiento del rock chileno en el mercado musical.

5. Describir la evolucion del rock a nivel mundial, como fenémeno cultural y

social.
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4.5 JUSTIFICACION

La musica popular y, en especial, el fenomeno del Rock Chileno en general han
sido ignorados por las investigaciones académicas. M&s aun, las aproximaciones que se
han hecho al rock parecen no mas que anecdéticas, relegadas a reportajes o notas de
prensa, que no consideran ninguno de los aspectos que proponemos para una mirada
seria y profunda, y al mismo tiempo comprensible al lector comun. Este abandono de las
ciencias por un fendmeno inserto en la musica popular y ademas arraigado en las propios
cimientos de las sociedades actuales se ha debido, principalmente a los prejuicios que
podrian existir de la tradicibn académica, que ve con cierto resquemor el tema del rock,
gue muchas veces ha sido catalogado erroneamente como musica para jovenes. Pero

nosotros sabemos que no es asi:

“(el rock) en su expresion menor, es una musica comercial, desechable, molesta y
mediocre. En su mejor cara, el rock and roll ha sido y es un innegable instrumento de
cambio social, una banda sonora para los acontecimientos generacionales, una crénica
certera de las vidas personales y sociales de la gente desde los 50 hasta ahora, una
bandera de lucha y un arma de contestacion. En su maxima expresion, el rock es una

forma de arte, y quienes se niegan a aceptarlo son cada vez menos™

Esta tendencia actual, sefialada por el periodista Ivan Valenzuela, nos alienta aun
mas a proponer como tema de investigacion, el estudio serio del rock y sus elementos.
Los propios académicos, mas avanzados han comprendido al rock como un fenémeno
completo y complejo; sacandose los prejucios que por décadas han pesado contra él; e
inclusive hacen un llamado para que los profesionales ligados al fenébmeno del rock, lo
vean como un elemento interesante y digno de ser estudiado académicamente:

“Aquellas personas que todavia creen que el Rock es sblo una musica de jovenes
enloquecida y vacia -relacionada con drogas- se engafian profundamente. En la
actualidad el Rock es un fenomeno que ha trascendido lo musical para convertirse en un
auténtico movimiento social, digno de ser estudiado por sociélogos, psicologos,

1 ~ , . L. . o .
Valenzuela, lvan. 1993. Banda Sonora: Crénicas de musica de la revista Wikén. Primera

edicién. Santiago, Chile. ElI Mercurio. p. 6.
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educadores. De modo que hablar y analizar el Rock en forma rigurosa, no es cuestion de
mera erudiciébn o curiosidad, es hablar y analizar factores y hechos significativos de
caracter humano y social, que nos sirven para tener una mayor y mejor comprension de la
vida actual. (...) En nuestro pais —aparte de dos libros de Fabio Salas y Héctor Escarate-
no se ha estudiado con calma y profundidad este fendbmeno tan complejo y de variadas
connotaciones en nuestra sociedad. Luego, esta exposicién de ideas es una invitacion
expresa a jovenes, socidlogos, educadores, periodistas, hombres de estudio, a
investigarlo seriamente, sin sensacionalismos, superando los prejuicios que se tiene sobre

el rock™

Una vision, muy similar comparte el académico de la Facultad de Artes de la
Universidad de Chile, Sr. Cirilo Vila, quien desde su posicion de difusor y estudiosos de la
musica docta, hace hincapié en reconocer a la musica popular, y por ende al rock, como
un elemento de estudio valido e interesante, y lo mas importante: incorpora a los

periodistas como actores fundamentales de este fendmeno:

“...se ha llegado al punto en que una tesis de grado, como la dirigida por Juan
Pablo Gonzélez y realizada por alumnos a punto de licenciarse, sobre la armonia en la
musica de los Beatles, ya no constituye un hecho circunstancial, casi clandestino, sino
que es un logro perfectamente conocido y divulgado por la prensa, y en consecuencia,
con repercusiones (...) llegd el momento en que estos viejos prejuicios han caido y las
puertas estdn abiertas para producir los vasos comunicantes, que, en lo personal,
considero muy fecundantes, en la medida de que, si bien me sitio como un representante
de la musica docta, entiendo que en todas la culturas lo que ha llegado a ser la musica
docta no ha sido nada mas que un largo proceso evolutivo, que ha tomado sus raices de
lo que fue la musica vernacula primero y de la musica popular después; o sea, entiendo
gue cualquier futuro promisorio para la musica docta chilena pasa por ese encuentro y

estos vasos comunicantes con lo que es la musica popular chilena ’(....) es hora de abrir

2 Castillo Avila, Francisco. 1999. El rock: sonido y testimonio de energia y desencanto

generacional. Santiago de Chile. Universidad catélica Cardenal Raul Silva Henriquez. Vicerrectoria

Académica. Direccion de Investigacion y Extensién.
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un espacio de discusion de los propios actores de la muasica nacional: musicos,
productores industriales, periodistas....”

Ahi estd nuestra gran motivacion. Como de grupo queremos plantear esta
investigacion como una tesis y no como reportaje en profundidad: Estamos convencidos
gque este tema requiere de una aproximacidbn metodologica rigurosa, ya que
histéricamente ha existido un vago historial descriptivo e investigativo formal, sobre todo

en el entorno del rock local.

Sabemos ademds, que entregar o sugerir una herramienta de trabajo critico con
antecedentes estéticos basicos —como pretende convertirse nuestro catélogo de
publicaciones de Rock Chileno de los 90- puede cimentar un trabajo periodistico mucho
mas serio, mas comprensible y menos elitista en torno a la musica rock. Asi, aparte de
otorgarle una relevancia practica a nuestra tesis, dejamos un testimonio para los

profesionales de la comunicacion, que opten por el area del periodismo de espectaculos:

“La investigacion no es un valor independiente. No puede consumirse en si misma.
Se investiga para algo, al servicio de algo que estd afuera de la propia investigacion.

Investigar es servir™

Como investigadores hemos sido, ademas, testigos participantes del fenomeno,
consumidores permanentes de especticulos y musica tanto extranjeros como locales.
Nuestra condicion de simple interés, facilita el acceso que deseamos hacia el cuerpo
discogréfico electo. La motivacion del trabajo es fundamental para resultados 6ptimos:

“Las aptitudes se revelan al propio sujeto por el gusto al practicarlas o ejercitarlas.
Wittlin piensa que no hay distincion, en principio, entre goce y aprendizaje. Este goce en

aprender y practicar es lo que constituye la vocacion™

8 ¢Silencio en la Musica Popular Chilena?. 1993. Sala de la Sociedad Chilena del Derecho de
Autor. SCD. Santiago de Chile, 1993 (informe). Seminario sobre los problemas actuales de la

musica popular chilena. Santiago de Chile, SCD. pp. 9-11

* Desartes, A. 1996. Teoria y técnica de la Investigacién Cientifica. Madrid, Espafia. Sintesis. p.86
® Ibid, p. 66
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Por ultimo, abogamos por un método exploratorio, porque creemos que nuestra
tesis podra sentar los primeros antecedentes en un tema absolutamente éarido, para las

aproximaciones metodoldgicas a este fenomeno.
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4.6 LIMITES DE LA INVESTIGACION

El primer limite de nuestra investigacion, se refiere al segmento temporal que
vamos a abordar. Hemos definido operacionalmente que dos hitos marcaran lo que
consideramos como la década de los noventa en materia de Rock. La disolucion del grupo
Los Prisioneros en octubre de 1991 y el fin de la banda Los Tres en mayo de 2000, por lo

tanto, todo nuestro cuerpo de estudio se basara en lo acontecido durante ese tiempo.

Queremos abordar esta tesis desde un andlisis medial al rock, para lo que vamos
a considerar a musicos y periodistas especializados como parte del fenomeno. Es decir,
esta no es una tesis musical. Est4 ligada a un fenbmeno que se apoya en la musica, pero
gue tiene ribetes comerciales, politicos, sociales e ideoldgicos. Y este tema, queremos
cubrirlo bajo el prisma de las comunicaciones y su teorias, analizando el rol de los medios

y rescribiendo una historia cercana y activa.

En lo referido a las caracteristicas de la catalogacion de estilos presentes en el
Rock Chileno, nuestra observacién y ordenacion se hara a través de criterios estéticos y
musicales, definidos por pardmetros objetivos que seran operacionalizados para su
comprension. En este catalogo queremos fichar todas las publicaciones que se hayan
editado durante el segmento que estudia esta tesis. Sin embargo, los limites que plantea
saber cuales son las bandas que estan dentro del fendbmeno y cuales no, son muy
difusos, por lo que hemos decido considerar dentro de nuestro catalogo a todas &s
publicaciones de Rock Nacional editadas por sellos transnacionales o independientes,
gue vengan rotuladas comercialmente de rock, que pertenezcan a la segmentacion
operacionalizada por esta tesis, y que su trabajo musical no se haya iniciado hace mas de
una década del comienzo de los noventa. Asi quedamos con un total aproximado a las

160 discos editados, y que seran parte de nuestro catélogo.

16



4.7 VIABILIDAD

La totalidad de los discos publicados, que componen el catalogo como elemento
de estudio, es aequible a nosotros a través de nuestras colecciones particulares, o

nuestros lugares de trabajo.

Los protagonistas de este fendmeno artistico aun estan ligados al Rock y son
potenciales entrevistados. Es decir la gran mayoria de los musicos que fueron parte de
esta década en la que centraremos nuestra tesis, son factibles de entrevistar. Y los
principales protagonistas a nivel medial, es decir los periodistas especializados de la
época, contindan ligados al fendbmeno a través de sus trabajos, y son factibles de
entrevistar.

A pesar de que los sellos discogréaficos son un poco reticentes entregar cifras y dar
cuenta de su manejo, contamos con los contactos en estas empresas y los accesos a
bases de datos que detallan los volumenes de venta de cada artista por separado. Lo
mismo es aplicable para los artistas que estaban bajo el alero de un sello independiente o

gue tuvieron la experiencia de la autogestion.

Contamos con la posibilidad de un acceso a la bibliografia de las tematicas del
rock. A pesar que lo escrito y teorizado sobre este fenébmeno es poco y nuevo; tenemos
archivos de publicaciones de la época y libros en nuestras colecciones particulares. La
bibliografia méas ligada a los comunicacional o metodologico es factible de conseguir a
través de bibliotecas publicas, o la de nuestra facultad.
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MARCO TEORICO
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5. Postura Metodologica

Como hemos sefialado en la enunciacién de nuestra idea de investigacion, a
principios de los noventa comienza en Chile un proceso de transicion hacia la democracia,
gue supone apertura y cambios en diversos ambitos de la cultura y la participacion
ciudadana. Dentro de este contexto identificamos un nuevo escenario para el desarrollo
del Rock Chileno, el cual hemos situado instrumentalmente entre las fechas que
corresponden al fin de la banda Los Prisioneros (Octubre de 1991), hasta abril del afo

2000, cuando el grupo Los Tres anuncia su separacion.

Decimos que lo situamos de manera instrumental, pues sabemos que procesos
sociales como el desarrollo de la musica ppular dificimente se detienen; mas bien,
siguen desarrollandose de manera natural y espontanea, pese a que no se masifiquen.
Asi, este nuevo escenario, como ya lo hemos sefialado, se caracteriza por tener un apoyo
de sellos discograficos, que a su vez responden a condiciones politico sociales que

permiten aspirar a un relativo éxito.

Justamente el hecho de nuevas condiciones sociales en Chile, y que el Rock
Chileno sea un fendbmeno que esté inserto dentro éstas, nos llevan a plantearnos que la
manera de enfrentar esta investigacion necesita de una metodologia fundamentalmente
cualitativa. Por varias razones, pero quiza basicamente por tratarse de eventos que aun
estan sucediendo y que la posibilidad de llegar a ellos con cierta honestidad, se da a
través de un dialogo directo con los actores del Rock Chileno. Es decir, reconstruyendo un
momento social, que si bien esta almacenado en discos y cifras comerciales, se
encuentra todavia fresco y cargado de significado en quienes protagonizaron durante los
90 la musica rock de nuestro pais.

Ahora, como nuestra investigacion contempla la creacion de un catalogo con sus
datos, a modo de diccionario de estilos del Rock Chileno, utilizaremos también técnicas
cuantitativas para el analisis de datos.
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5.1 Aproximacién e ldeologia

Enunciamos recientemente que la metodologia de investigacion tendra un caracter
fundamentalmente cualitativo. Pero antes de entrar a la definicibn de las técnicas de
recopilacion de interpretacion de datos, nos parece muy importante sefialar nuestra forma

de aproximacion a los fenébmenos sociales; en este caso al Rock Chileno.

Como sefiala Del Rincén, el positivismo plantea que “la investigacion social debe

ocupar métodos y procedimientos propios de las ciencias naturales™

, basicamente porque
entiende que la realidad esté constituida por hechos objetivos, que pueden ser conocidos

a cabalidad por el hombre.

En contraposicibn se encuentra el enfoque constructivista que mantiene una
concepcion relativista de la realidad social. Es decir, que los hechos y procesos del

mundo no se descubren ni exploran, sino que se construyen social y experimentalmente:

“Inventamos conceptos, modelos y esquemas que dan sentido a la experiencia, y
asi continuamente probamos y modificamos estas construcciones a la luz de una nueva
experiencia. No hay por tanto, una realidad Unica, tangible, fragmentable, sobre la que la
ciencia pueda converger; dicha realidad existe, pero como construcciones holisticas,
delimitadas en el significado, intra e interpersonalmente conflictivas y dialécticas en su

naturaleza”.’

Asi basicamente entendemos nosotros los procesos sociales, de manera que la
ideologia sobre la que esta tesis se sostendra, es constructivista. Creemos que el Rock
Chileno es un fendbmeno, que si bien tiene aristas objetivas, es de naturaleza relativa,
dependiendo de qué actor social lo observe. Pero que se aminora su relatividad a través
del proceso de construccion y acuerdo social para conceptualizar algunos hechos de
cierta manera.

® Del Rincon, Delio; 1995. Técnicas de Investigacion en Ciencias Sociales; Madrid, Espafia..
DYKINSON. p. 73.
" Ibid., p.74
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En este sentido, no pretendemos responder a nuestra pregunta de investigacion °
proponiendo un catélogo de estilos verdadero del Rock Chileno de los noventa, sino uno
gue probablemente sea modificado en el tiempo a través de nuevas concepciones de la
musica, o por una distancia que arroje el paso del tiempo. De esta forma, nuestro catélogo
de estilos se construird a través de la misma vision de los actores de fendmenos, y los
conocimientos tedricos que aporta el estudio de la musica en sus ambitos académicos y

periodisticos.

De igual forma, la determinacion de cuéles han sido los estilos dominantes y que
han tenido trascendencia histdrica, estara dada por ademas de datos empiricos, por el
discurso de los protagonistas y observadores legitimados del Rock Chileno. Nosotros
mismos, como investigadores y participantes a modo de consumidores del catalogo del
rock en los noventa, tenemos una opinién importante.

5.2 Fundamentacion de una metodologia cualitativa

A partir de lo dicho en los parrafos anteriores, pretendemos decir que si nuestra
ideologia es constructivista, la metodologia de la investigacion estara marcada por lo
cualitativo y las técnicas que le pertenecen. Una de las razones de nuestra opcion esta
dada por cierto descrédito que sufren las metodologias cuantitativas para la investigacion
social. Como sefiala Ruiz Olabuénaga, “las variables clave del método cuantitativo
adquieren cada vez mas un caracter esotérico, alejado de la realidad social, esquematico
y hasta ritual al que no se escapa el verdadero contenido social’.® Al contrario, las
metodologias cualitativas por entender la realidad como relativa y en constante
construccion personal y social parece poder acercarse mejor a los fenébmenos sociales.

8 “cual ha sido el proceso de difusién que ha trabajado la industria musical para el Rock Chileno y

cuéles han sido los estilos musicales dominantes durante el periodo analizado.”

° Ruiz Olabuénaga, José Ignacio. 1999. Metodologias de Investigacion Cualitativa, Bilbao, Espafa.

Universidad de Deusto. p.18
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“En contraste marcado, la mayor visibilidad y proximidad a las situaciones reales
gue propugnan los métodos cualitativos, les confiere un caracter de acercamiento a la

verdad de la que carecen las técnicas cuantitativas” *°

Otra de las razones por la que optamos por una metodologia cualitativa, radica en
gue en ésta la estructura es flexible y se va construyendo y descubriendo en la misma
investigacion de los fenémenos. El trabajo cualitativo, siguiendo a Ruiz Olabuénaga,
pretende una observacion detalla y proxima a los hechos. Nos internamos en una
busqueda de patrones en lo local del desarrollo del Rock Chileno en los noventa,
intentando no seguir las estructuras de lo que puede haber sido otras experiencias como
el fenobmeno del rock en Estados Unidos o Inglaterra. Asi, si podemos establecer
generalizaciones, sera a partir de lo que podamos recolectar, y no de lo que otras
investigaciones o estudios puedan haber establecido. Es decir, ‘la investigacion tiene que

descubrir la estructura, no imponerla™

En general las razones esgrimidas tienen como factor denominador, el que nuestro
hecho a investigar es un fendmeno social. Pese a sonar repetitivos, cuando decimos que
es necesario optar por una metodologia que entienda al Rock Chileno como una
construccion que se desarrolla en un escenario local y que genera sus propios patrones y
estructuras, lo decimos porgue nuestro enfoque es constructivista. Creemos que el mundo
se va construyendo socialmente en un interaccion simbolica constante, que comprende
una serie de relatividades que excluye las verdades definitivas; y tal cosa, no es
aprehensible a través de metodologias cuantitativas, donde priman los parametros,

medicion y explicacion, en desmedro de la compresion.

Antes de entrar a detallar manera en que realizaremos la recopilacion de datos nos
parece atingente presentar un modelo de -flexible- de investigacion cualitativa, que

propone Ruiz Olabuénaga:

10 Erickson, F.1986 “Qualitative Methods in Research on Teaching” en Wittrock, M. C. (eds.) ,.
Handbook of Research on Teaching, New York, EEUU. Mac Millan, pp.121-122,
" Ruiz Olabuénaga Op. cit., p.22.
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Primera fase |Sujeto Paradigma Objeto
Caso Constructivista Significado

Segunda Recogida de datos Lenguaje

fase Observacion/ entrevista | Concepto / metaf.

Tercera Andlisis Reportaje

Fase Interpretativo Narrativo

5.3- Metodologia de recopilacién de datos

Siguiendo el cuadro anterior, ya hemos detallado la primera fase de nuestra
investigacion. La segunda fase, como se sefiala, es el momento de la recoleccion de
datos, y para ella optamos por tres técnicas béasicas de la metodologia cualitativa: la
entrevista, la lectura y la observacion. El siguiente cuadro™ propone una manera de

recoger la informacion en las distintas técnicas que usaremos.

Observacion Entrevista Lectura
Directa Contemplacion Conceptos Comprension
Soterrada Proyeccion Analogias Palimpesto

2 |bid., p. 55.
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5.3.1- Entrevistas

La entrevista en la definimos como “una técnica para obtener que un individuo
transmita oralmente al entrevistador su definicion personal de la situacion. La entrevista
comprende un esfuerzo de “inmersion” (mas exactamente re inmersion) por parte del
entrevistado frente a o0 en colaboracién con, el entrevistador que asiste activamente a este
ejercicio de reposicién cuasi teatral”.™®

En el nivel directo de las entrevistas, la informacion que podemos recoger del Rock
Chileno a través de una entrevista con, por ejemplo, Claudio Narea', esta dada por
manera en que guiemos el dialogo para que reconstruir eventos y nos entregue su version
de la realidad. Asi aqui lo encontramos, es informacion directa acerca de la vision de
Henriquez sobre su actuacion y su interpretacion de los sucedido en los noventa en la

musica popular chilena.

Ahora, en un nivel soterrado, en la entrevista se establece un intercambio
metaférico en el sentido de que usan “funciones ilustrativas, heuristicas y constitutivas de
significado que se atribuyen a una realidad social cuando se efectia un ‘transfert’ de

significado de un ambito a otro”.**

Como hemos sefialado, pese a que los limites de nuestra investigacion establecen
gue nuestro estudio del Rock Chileno abarca hasta abril del 2000, sus actores
fundamentales aun estan vivos y son posibles entrevistados. De hecho, basandonos en
nuestro enfoque constructivista de la realidad, la mayor y mas rica fuente de informacion

sobre procesos sociales son los sujetos que lo viven.

Sin embargo, es preciso reconocer las limitaciones que este modelo nos podria
suponer. Los entrevistados o medios que se refieran al fendmeno pueden tener una carga

emocional que nubla el verdadero acontecer:

'3 |bid., p.166.
1 Musico del grupo de rock “los Prisioneros”
1% Ruiz Olabuénaga, op cit. p.75.
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“en no pocos casos el fendbmeno a observar establece una relacion emocional, tal
con el observador que éste pone en marcha determinados mecanismo que le ‘ciegan’,

impidiéndole ver los que realmente existe o le ‘hacen ver’ lo que en verdad es inexistente”.

Pero el s6lo hecho de “saber y reconocer que existe esta limitacién, no hace
poner el hincapié en evitar una relacion emotiva con lo observado y manejar nuestras

observaciones en el matiz mas objetivo posible”.*®

5.3.2- Lectura

Muchos de estos sujetos que entrevistaremos son los mismos que produjeron
textos importantes para nuestra investigacién. Se ha dicho que nuestra tesis es después
de todo exploratoria, y una de las razones es porque hay pocos estudios serios respecto
del tema. Asi, pocos son los libros que encontramos dedicados al Rock Chileno, pero es
mayor el material periodistico. Creemos que es justamente en el periodismo donde se han
realizado los mayores aportes al estudio de nuestro tema. Es mas, estamos convencidos
gue ahi se encuentra una gran parte de los datos que necesitamos para la el catalogo de
clasificacién de estilos y para determinar el impacto cultural de los distintos estilos.

Tomando en cuenta el impacto de los medios en la actualidad, creemos que
mucho de un supuesto movimiento de Rock Chileno ha dependido del apoyo de medios.
En realidad, aun no estamos en la posicion mas adecuada para establecer si son los
medios quienes nos han llevado incluso a preguntarnos toda nuestra investigacion;
después de todo nuestro consumo de medios -por ser estudiantes de periodismo- es alto,
y obviamente estos han influido en la manera entender la sociedad y sus manifestaciones.
De todas formas, la pregunta estd abierta y es probable que en este punto de lectura

encontremos sefiales para responderla.

Ahora, es necesario establecer que nuestra lectura de los textos -periodisticos o

no- no contemplara en principio un andlisis de contenido, pues no son nuestro objeto de

'8 |pid., pp. 125.
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estudio. Son un referencia para acercarnos a nuestro objeto: el Rock Chileno. Asi en
general optamos por una lectura en el nivel directo de compresion.

5.3.3- La Observacioén

Entendemos en principio a la observacion como “el proceso de contemplar
sistematicamente y detenidamente cémo se desarrolla la vida social, sin manipularla ni

modificarla, tal cual ella discurre por si misma™’.

Ahora, para el paradigma cualitativo, el objeto es un sujeto; o sea lo que observa
es a seres humanos. En nuestro caso habria que hacer una precision. Como nuestro
objeto es un proceso que ya sucedid, en realidad lo que observaremos son los restos
tangibles que le preceden. La manera en que la musica queda en la historia es a través
de los discos, por tal cosa seran éstos lo que observaremos. Nuestra accidén sera
concretamente escuchar discos; observar lo que ha producido en términos materiales un

proceso social.

Recordemos que ‘la observacién incluye el tacto, el olfato, el oido, la visién y el
gusto; capta todo lo potencialmente relevante y se sirve de cuantos recursos estan a su
alcance para lograrlo, desde la vision directa de la fotografia, la grabacion acustica o

filmografiada”.*®

Entonces, acotaremos nuestra observacion a los discos que han producido una
serie de bandas constituyentes del Rock Chileno. Si bien dijimos que en el proceso de
lectura no realizariamos analisis de contenido, en esta etapa si lo haremos; teniendo en
cuenta un norte: la catalogacion de estilos musicales.

De inmediato nos enfrentamos a la dificultad natural de los temas que son
de uso comun por parte del periodismo de espectaculos, al rotular tal o cual acto musical
con categorias que no son mas que adjetivos coyunturales, y que son indiferentes a lo

nacional, lo internacional, lo profesional, lo amateur.

7 bid., pp.125
'8 |bid, pp. 126.
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Nuestra mirada pretende asir solo los estilos musicales mas caracteristicos, que
sean verificables de manera sencilla por cualquier oido inexperto, en un afan por
descubrir tanto las inspiraciones artisticas como las caracteristicas estéticas mas
relevantes.

Entonces, nuestros parametros estilisticos buscaran no solo las referencias criticas
mAas serias sino que irdn en pos de los estudios formales cercanos a la musica
contemporanea, para rescatar una nomenclatura Gtil al periodismo de espectaculos y de
critica musical, a la vez manifestarse de forma comprensible para el lector no
especializado.

La clasificacion del catalogo disponible para la investigacion forma parte de la
segunda etapa. Para ello contamos con el siguiente temario:

- elaboracion de la matriz de clasificacion estilistica

- distincién entre catalogo independiente y catalogo multinacional

- seleccion de aquellos datos relevantes para su analisis: estudios de grabacion,
productores, singles, etc.

De esta forma, elaboramos el catalogo del Rock Chileno, con un instrumento
estandarizado para todos las producciones de Rock que se hayan publicado dentro de la
fecha a estudiar por esta tesis. Entonces, la observacion a través de nuestro catalogo
puede: ‘Conducirse con diferentes niveles de sistematizacion y de estandarizacion de la
informacion. Fijando o sin fijar las categorias, los grupos....” *°

Generalmente se sefiala que los andlisis de contenido son aplicables a los textos
escritos, pero los discos asi como los peliculas también constituyen un tipo de texto.
Como sefiala Ruiz Olabuénaga, son textos contemporaneos y se definen como ‘todos los
documentos que las nuevas tecnologias audiovisuales han puesto a disposicion de la
cultura moderna”. Junto con la escritura constituyen el depdsito documental de nuestra
sociedad, y pueden ser leidos por un investigador que conociendo su contenido puede
interrogarlo adecuadamente para captar el significado que encierra.

' pid, pp.134.
%0 bid., pp.307.
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Por ultimo una interesante reflexion respecto a la observacion como mecanismo de
conocimiento: ““La observacién establece una comunicacion deliberada entre el
observador y el fendbmeno observado. Comunicacion, que normalmente procede a nivel
no verbal, en la que el investigador-observador esta alerta a las claves que va captando vy,
a través de ellas, interpreta lo que ocurre, obteniendo asi un conocimiento mas

sistematico, profundo y complejo y completo de la realidad que observa”.?*

5.4- Analisis y Sintesis

Teniendo en cuenta nuestra posicion constructivista y cualitativa nos acercaremos
a los hechos constituyentes del Rock Chileno y a los datos que recopilemos con el
método de analisis y sintesis. Es decir, nuestra mirada tendra siempre el afan de
descomponer los fendmenos en sus elementos constituyentes, con el fin de estudiarlos
para comprender mejor el todo que forman. Asi seguiremos a Teoria y Técnica de la
Investigacion Cientifica cuando sefiala que “el andlisis descompone un todo que se
conoce superficialmente en sus elementos componentes. Una vez obtenida la resolucion,
es posible el estudio de tales elementos y de sus relaciones mutuas y asi llegar al

conocimiento perfecto del conjunto reconstituyendo de modo sintético”.??

Claramente entendemos que las posibilidades de llegar a dicho entendimiento
perfecto son pocas, o0 puede sonra ambicioso, pero aun asi, este método nos parece un

correcta manera de enfrentar una investigacion.

También entendemos que un fendémeno social como el Rock Chileno, esta
constituido por elementos organicos; es decir, tales componentes pierden mucho de su
naturaleza al aislarlos, ya que el todo donde se encuentran y existen es determinante para
lo que son.

L |bid., pp. 125.

2 Desantes Guanter, op cit. pp.68
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En nuestro caso, una mirada analitica que descompone corre el riesgo de
desorganizar el fenédmeno; lo que probablemente nos llevaria a conclusiones erroneas. En
este sentido, de fondo siempre debe estar el hecho de que nos acercamos a un fenémeno
social: complejo por ende, cruzado de fuerzas y vectores que actian constantemente en

un devenir natural.

Aun sabiendo el riesgo, creemos que el andlisis en un método correcto, pues
podemos siempre tener en cuenta que cada elemento es un érgano constituyente de un
todo, y es ahi donde aquel se constituye. Y ciertamente la sintesis es un herramienta que

ayuda a evitar los riesgos.

Por los demds, el método de analisis y sintesis, ya es una manera natural de ver la
realidad. Miramos el todo, nos fijamos en los detalles en el momento de la reflexion y lo
componemos de nuevo para tener una opinion mas clara y profunda de aquel todo.

Asi para comprender mejor al fendmeno del Rock Chileno, lo analizaremos
identificando sus componentes y estudiandolos como un todo organico. Para un buen
estudio de estos elementos, sera bueno ocupar la misma técnica y en ciertos casos

particulares aplicar el método de la teleologia; es decir buscar el para qué de la cosas.

La teleologia nos parece correcta en cuanto existen elementos de Rock Chileno
gue actdan con un objeto final bastante claro. A modo de ejemplo, los sellos discogréficos
—empresas- buscan ganar dinero. Tal cosa es un hecho relevante para determinar el
trabajo de marketing al que se ven sometidos los grupos musicales .
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6.0 Marco Referencial
6.1 El ocaso de los Ochenta: procesos de cambio globales.

Durante la década de los '80, varios paises del Cono Sur vivieron procesos
politicos de tinte autoritario. Chile y Argentina no fueron la excepcion, aunque el caso
nacional tuvo un final mas reciente. A lo largo de esos periodos dictatoriales existieron
barreras de toda indole para la llegada de productos desde el extranjero, y por cierto, el

arte no estuvo exento de esa situacion.

Por todo lo anterior, una cantidad importante de discos que se hacian en EE.UU. y
Europa demoraban mucho en llegar a Sudamérica o, de plano, no lo hacian. Esto
incentivé y profundizé un fendbmeno que ya comenzaba a manifestarse: la produccion de
rock local. Sumado a que Argentina entraba en el conflicto de las Malvinas, tal como lo
relata Castillo Avila:

“En 1982 se desarrolla la Guerra de las Malvinas entre los ingleses y argentinos.
Este lamentable suceso trae como consecuencia que el gobierno trasandino prohiba la
musica en inglés, dando pauta para que salgan a flote numerosos mdasicos Yy
agrupaciones argentinas y se geste lo que suele llamarse —bien o mal- rock latino. De alli
pasa a nuestro pais, y por lo afios 85, 86 y 87 emerge el ‘boom’ del rock latino, donde se
escuchan profusamente Los Prisioneros —grupo lider de los 80-, Upa!, Electrodomésticos,
Viena, la Banda del Pequefio Vicio, Aterrizaje Forzoso, ademés de una innumerable lista
de otros grupos, como Aparato Raro, Engrupo, Cinema. Se dan recitales y el movimiento

pop tiene un gran momento™*

Con especial énfasis durante el periodo ‘83-'87, los medios de comunicacion
chilenos vivieron el llamado auge del “rock latino”. Nombres de bandas como Soda
Stereo, GIT, Virus, Sumo, Emociones Clandestinas, Valija Diplomética, mas las
anteriormente citadas, se hicieron usuales en las parrillas de programacion de los medios

de comunicacion.

A causa de la profundidad y trascendencia de su legado, la banda escogida para
dar inicio al periodo de tiempo analizado es Los Prisioneros. El trio proveniente de San

23 Castillo Avila, op cit. pp. 113.
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Miguel no consiguié una difusion extraordinaria en los medios de comunicacion, pero la
frontalidad de su discurso le permitié convertirse en un fenédmeno de ventas inédito para

una agrupacion nacional en Chile.

Tras una sobresaltada trayectoria que incluyé la edicidén de cuatro discos, la banda
chilena anuncio su disolucion definitiva en octubre de 1991. Sin embargo, su ultimo show
sblo se realizaria en diciembre del afio siguiente. Todos los musicos de Los Prisioneros
continuaron caminos por separados. ‘Claudio Narea formo Los Profetas y Frenéticos con
un sonido rockabilly; Miguel Tapia, junto a Cecilia Aguayo, formaron Jardin Secreto, una
propuesta tecno, y Jorge (Gonzalez) inicié su carrera como solista. Ninguno de ellos ha

pudo reivindicar el éxito y el carisma del grupo Sanmiguelino”**

Para ese momento ya muchas cosas habian cambiado en Chile.

El 5 de octubre de 1988, la poblacién nacional fue sometida a un plebiscito. La
opcioén “SlI” le daria paso al dictador Augusto Pinochet para permanecer en el poder por
ocho afios mas, y la opcion “NO” permitiria un llamado a elecciones para el afio siguiente.
Finalmente triunfé el “NO” —con un 56% de la votacién- , y en diciembre de 1989, fue
electo Presidente de Chile el representante de la Concertacion de Partidos por la
Democracia, Patricio Aylwin. El militante de la DC asumio la presidencia el 11 de marzo
de 1990 y con ello, dio paso a una serie de cambios en la forma en que Chile se

relacionaba con su entorno.

Internamente también hubo transformaciones y éstas se manifestaron en todos los
niveles. En el caso de Los Prisioneros, uno de sus principales elementos, y mas
reconocidos por su publico. era su acido discurso en contra del poder establecido. Sin
embargo, al reiniciar una vida en democracia, el potente texto del grupo nacional perdio
fuerza. Y por ello, el anuncio de su separacion fue, de un modo simbdlico, el cierre de una
etapa y el comienzo de otra. Una fase en que el trabajo a nivel discografico adquiriria una

nueva dimension. El periodo que esta investigacion tiene como centro:

* |bid, p.115.
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“ (Los Prisioneros) le pusieron la llave a una puerta que cierra varios afios de
muchos grupos y mala musica que tuvo acceso a los medios gracias a Los prisioneros:
ellos fueron los que abrieron la puerta y los que la cerraron después con llave (....) se
cierra esa puerta que pone fin a la improvisacion, la musica con las visceras, etc, y
paralelamente empiezan a trabajar la nueva camada de musicos méas profesionales, con
estudios, con una formacion mas académica y mas solida que la generacion anterior. Es
decir, fue el cierre de una etapa, junto con el nacimiento de otra, que es la que estamos

viviendo ahora” ®

6.2 Elinicio de Rock Chileno de los 90.

El mismo afo en que la banda de Jorge Gonzalez anuncio el alto definitivo de sus
actividades, una agrupacion proveniente de Concepcion veia la luz a su debut
discogréfico. Los Tres, el otro limite temporal de esta investigacion, editaban su primer
trabajo (de nombre homénimo) bajo etiqueta Alerce.

Con los antecedentes de una apertura socio-politica y cultural a lo que estaba mas
alld de nuestras fronteras y al surgimiento de nuevas propuestas musicales, se podria
haber inferido que la primera mitad de los '90 seria un periodo prolifico para la edicion de
discos de rock chileno. No obstante, la realidad estuvo distante de ello:

“los primeros afios posteriores a la disolucion de los Prisioneros, no hubo Rock
Chileno como un mercado, como una venta de discos, como una opcion de transmision
radial, es decir., no existia una plataforma integral de lo que significa un movimiento de
rock, que no significa que solamente existan bandas, sino que haya un mercado donde
las bandas se desarrollaran, y eso se empez6 a lograr con la aparicién de Los Tres (...).

Antes del afio 95 no hubo Rock Chileno.™®

La llegada de varias casas discograficas multinacionales a Chile era otro dato que
permitia pensar en una expansion de nuestro mercado musical. Sin embargo, sus

prioridades eran otras. La apertura comercial que vivié nuestro pais durante los primeros

2 Marquez, Pablo. Periodista. Editor de revista Wikén, El Mercurio. Santiago, Chile. Entrevista
realizada en Diciembre de 2001.
26 Polgatti, Gabriel. Periodista, Subgerente del consorcio radial Iberoamerican. Santiago, Chile.

Entrevista realizada en noviembre de 2001.
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afos de la década del '90 hizo que la prioridad fuera ponerse al dia acerca de lo que

pasaba en materia musical en tierras foraneas.

Durante ese periodo se editaron una gran cantidad de producciones cuya fecha
original de produccion databa de afios atras; también hubo numerosas reediciones y por
otro lado, comenzaron a instalarse de un modo mas sistematico las disquerias
especializadas, que tenian como valor agregado la posibilidad de encargar discos
directamente al extranjero.

Con respecto a las reediciones, un dato muy relevante es que la llegada de los '90
de algun modo coincide con el arribo masivo a Chile del disco compacto. Antes la musica
s6lo podia ser escuchada en formato de disco vinilo o cassette. Sin embargo, el
advenimiento de este disco de compresion digital, revoluciona a la industria musical
gracias a su durabilidad y fidelidad sonora. Por lo tanto, los consumidores se ven

seducidos a poseer la musica que tal vez ya tenian, pero esta vez en el mejor formato.

La preocupacion de las sucursales en Chile de los sellos multinacionales por editar
productos extranjeros incide directamente en la produccion de Rock Chileno. En esos
afios se repite permanentemente la escena: los musicos chilenos visitan medios de
comunicacién y su principal tema (por no decir el Unico) es quejarse por la falta de
espacios para su arte. Son afios dificiles porque se quiere crear una industria competitiva,
pero hay pocos lugares para presentarse en vivo, los sellos casi no editan rock chileno y
los medios de comunicacion so6lo esbozan una necesaria especializacion con las
tematicas ligadas al rock.

“ahi me di cuenta que no tenia ningun brillo seguir tocando; el afio 91. Yo venia de
una banda en donde era bastante mas sencillo poder tocar y poder vivir de la musica, en

el afio 91 con los Profetas y Frenéticos no se podia, era un caos™’

Son los afios en que los programas televisivos que difunden musica para jévenes
son “Mas Musica” (canal 13) o “Sabado Taquilla” (Television Nacional). No hay

conocimiento acabado de los temas porque el puablico aparentemente aun no lo requiere,

%" Narea, Claudio. MUsico. Guitarrista de Los Prisioneros. Santiago, Chile. Entrevista realizada en
diciembre de 2001.
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asi que los sellos discogréaficos aprovechan el momento para incidir de un modo mas
directo en las pautas de programacion de los espacios musicales.

“Si bien hay voces mucho mas interesantes que las que hasta entonces venia
mostrando la prensa chilena -antes, no era imaginable siquiera pensar en periodistas
musicales sino, a lo sumo, de espectaculos-, aln hay mucha copia de la prensa extranjera

y falta rigor en los anélisis™®

No obstante, el llamado de alerta vendria también a través de los medios de
comunicacién pero desde otra trinchera. Aparecidas desde hace un tiempo en forma
subterranea, las revistas especializadas “Extravaganza!” y “El Carrete” inician una
distribucion masiva y acusan la falta de profesionalismo de algunos medios, la escasa
apertura de las parrillas de programacion y, en particular, el nulo apoyo de la industria
para proyectos musicales chilenos. No simplemente por ser chilenos, sino porque no
creian en su viabilidad artistica y econémica dentro de nuestro mercado; asi lo dejaba en
claro la editorial de la revista musical “El Carrete”:

“No entendemos porqué todavia existen medios de comunicacion que no creen
que el trabajo de los musicos chilenos va en serio. Porqué las radios —con dignas
excepciones-, siguen mirando los rankings de afuera para moldear los gustos de nuestra
propia gente, e imponerles una taquilla internacional que —en la mayoria de los casos-, no

son mas que pomadas bailables” *°

6.3 Rock and Pop y la apertura programatica de los medios.

El 1 de diciembre de 1992 inicia sus transmisiones en Chile la radio “Rock & Pop”.
El medio de comunicacion transforma al dial FM en una verdadera revolucion con el uso
permanente del lenguaje coloquial y una programacion que otorgaba tribuna al rock de

produccion nacional. Efectivamente, la emisora toma como bandera de lucha la

% Garcia, Marisol Periodista. Corresponsal de ElI Mercurio en Baltimore, EEUU. Entrevista

realizada via e-mail, en noviembre de 2001.

29 Conejera, Francisco. 1993. Editorial. Revista “El Carrete” , nUmero 13 Santiago de Chile. Abril
de 1993, pp.3.
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recuperacion de espacios para el Rock Chileno y llama la atencion de los sellos
discograficos con su actitud incentivadora por instalar a la musica nacional como un

elemento clave de su programacién habitual.

Por otro lado, un factor diferenciador de esta radio frente a la competencia
fue su capacidad para masificar el conocimiento musical especializado y hacer que dejara
de ser exclusivo de una elite. Si bien alin no existe un medio tan poderoso como Internet,
ya existe conciencia acerca del poder de la informacion por lo que quienes trabajan
ligados al reporteo musical comienzan a comprar revistas extranjeras (como “Hit Parade”
o “Circus”) y enterarse de un modo mas constante acerca de lo que ocurre en mercados

forAneos. Asi lo recuerda el periodista y escritor Alberto Fuguet:

“Si uno era mas movido o interesado como yo, habia que hacer un esfuerzo para
conseguir informacién. No habia nada. Yo me acuerdo que iba al Chileno Norteamericano
a leer revistas extranjeras, y las fotocopiaba. Yo me sentia informado por que una amiga
de mi hermana fue a Estados Unidos y volvié con un montén de Rolling Stone, y estaba

suscrita™°

Pero los mismos musicos también comenzaron a dar pasos seguros para cimentar
un movimiento de rock, asi fue como se logré6 que los rockeros se asociaran para
defender sus derechos en conjunto:

“... a principios de 1992, mas precisamente en enero, ocurri6 un hecho inusitado y
original. Se formo la “Asociacion de Trabajadores del Rock Chileno”, liderada por Claudio
Narea y Andrés Godoy. Por primera vez en nuestro pais los rockeros nacionales ponian
una organizacion gremial, que tenia como tarea principal la promocion y difusion del Rock
Chileno®" (....) Ademas la ATR se dedicé a la creacion de escuelas de Rock, las cuales

ensefiaban a los futuros musicos chilenos.”?

%0 Fuguet, Alberto. Periodista y escritor. Colaborador de Radio Concierto. Santiago de Chile.
Entrevista realizada en noviembre de 2001.
31 Castillo Avila, Op cit, p. 115. Véase revista Rock Clasico n#12, Queen, , Articulo “El Rock Chileno

defiende sus derechos”. p. 65.
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El éxito arrollador de radio “Rock & Pop” le permite colocarse en el tope de las
preferencias del puablico y ademas, le despierta la ambicion. Claro, porque en mayo de
1994 aparece el primer nimero de la revista “Rock and Pop”, una publicacién mensual
cuyo objetivo principal es ser la prolongacion mediatica de la sistematizacion de la
informacion musical. El concepto de moda en esos dias es cultura pop y alude al recuerdo
colectivo de datos que, tedricamente no deberian tener mayor relevancia, aungque estan

en el inconsciente colectivo de la gente.

“La Rock & Pop creo que tenia toda una idea de inventar una especie de glamour,
un cuento en torno al rock, que pa’ mi gusto no era. Creo que ademas habian apuestas al
interior de Rock & Pop por ciertas musica, y se dejaban otras musicas afuera.
Sisteméaticamente se dejo fuera el trabajo de gente como (Mauricio) Redolés®, por
ejemplo. Esencialmente se les daba importancia a tipo que ellos iban eligiendo, que
tenian que ve con un cuento bastante... lo mas liviano, y que produjera el menos conflicto
posible... que tuviera bastante glamour y fuera bastante liviano en el discurso, y que no

trajera consigo de contrabando ideas medias extrafias, que produjeran cuestionamiento™*

Al efecto de la radio “Rock & Pop”, habria que sumar el nacimiento del suplemento
“Zona de Contacto”, perteneciente al poderoso diario “El Mercurio”. ElI medio de
comunicacién aparece el 17 de mayo de 1991 como un apéndice del suplemento de
espectaculos “Wikén”, pero con énfasis especial en captar publico méas joven. Debido al
éxito que consigue entre su grupo etareo y otros, el suplemento se transforma el 16 de
abril de 1993 en un cuerpo individual (tras cien ediciones). El enfoque de “Zona de
Contacto” no era exclusivamente musical sino que también daba cabida al cine, la
literatura, la poesia y otras disciplinas artisticas. Sin embargo, compartia la idea de “Rock
& Pop” en cuanto a la especializacion de la informacion. Sobre estos momentos en la
historia del Rock Chileno, Alberto Fuguet sefala:

“(En el Mercurio) nos dijeron que no podia ser de rock ni de cine ni de tele (...)
Entonces ahi se nos ocurrié hacerlo mas centrado en la literatura. Que realmente no era

de literatura... un poco como lo que dice Rolling Stone: la musica y todo lo que representa.

® poeta y cantante nacional.
% Escarate, Héctor. Licenciado en Historia del Arte y Musico de Muralla Chine. Académico

Universidad Diego Portales. Antiago de Chile. Entrevista realizada en diciembre de 2001.
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Pero entramos como caballo de troya - no sé si fue planeado. Nosotros teniamos claro
que no podiamos hacer periodismo de rock.”**

La presion que ejercen radio “Rock and Pop” (y luego la revista del mismo nombre)
y el suplemento “Zona de Contacto”, comienza lentamente a obtener resultados. En 1993
las casas discogréaficas multinacionales apoyan la salida al mercado de discos de bandas
como Los Morton, Parkinson, Diva y Anachena. Ademas de la inminente consolidacion de

Los Tresy La Ley como puntas de lanza

Los resultados son dispares, pero al menos permiten comenzar a hablar de un

nuevo aire en la escena local.

“no sé si porque existian esos medios exista el Rock Chileno, pero si tiene un
efecto importante en la mantencién en el tiempo de las bandas que existian en ese
momento. O generan mas oportunidades de difusion para esas bandas (...)no creo que el
surgimiento de estos medios haya asegurado la aparicién de un movimiento, sino que en

el fondo permiti6 complementar este movimiento™®

“En ese punto la Revista Rock and Pop tampoco ayudd demasiado... no sé pero
hay que pensar cudl fue la primera portada de Rock and Pop con una banda chilena, eso
es una buena pregunta por ejemplo. Ahi puedes ver como una revista que empezo a
comienzos del 94 demor6 tanto en abrir un camino con una portada para una banda
chileno y eso puede ser un signo de que a partir de ese momento el Rock Chileno era
vendible y por lo tanto estaba presente. Para que las cosas existan, tienen que

venderse.™’

6.4 Lallegada de MTV a Chile, difusién para unos pocos.

% Fuguet, Alberto. Op cit.

%6 Fortufio, Sergio. Periodista. Editor periodistico de Radio Concierto. Santiago de Chile. Entrevista
realizada en noviembre de 2001.

3 Polgatti, Gabriel. Op cit.
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El 1 de octubre de 1993 inicia sus transmisiones en Chile la sefial MTV Latino
presentando como primer video el clip de la cancion “We are Southamerican Rockers” de
Los Prisioneros. El canal es una version de la célebre sefial originaria de Estados Unidos,
cuyo objetivo central es la transmision de videoclips de grupos durante las 24 horas del
dia. En el caso de MTV Latino, se trata de una sefial que posee la misma programacion
para todo el cono sur; por lo tanto, es la gran oportunidad para que agrupaciones con
algun nivel de éxito local vean difundido su trabajo por todo el continente.

La importante sintonia de MTV Latino a nivel regional permite la
internacionalizacion de la carrera de algunas bandas nacionales como Los Tres o La Ley,
pero ademas instruye musicalmente al puablico sudamericano al entregarle en su casa las
tltimas novedades discogréficas de los grandes mercados musicales a nivel global. En el
fondo, la sefial se convierte en una ocasion propicia para que el Rock Chileno encuentre
un lazo directo con el mercado mundial, tanto a nivel de publico como de artistas. Sin

embargo, la difusion se dio sélo para unas pocas bandas nacionales:

“MTV no fue o no es lo que el mundo creyo que podria llegar a ser para Chile;
conocemos muchos mas grupos mexicanos y argentinos que ellos de nosotros. Pero
basicamente si funciond con las mejores bandas. MTV fue bastante exquisita en

seleccionar o jugarsela por una banda™®

Durante ese periodo, los eventos favorables comienzan a multiplicarse. En 1994
aparece a través del sistema de cable Intercom, “Via X", version chilena de MTV Latino,
pero con un enfoque mucho mas directo hacia la escena local. Sin ir mas lejos, la
programacion habitual de la sefial de cable incluye espacios como “Via Chile” o “Los Sin
Sello”. El primero reserva su pauta exclusivamente para videoclips de bandas nacionales,
mientras que el segundo presenta videos (realizados a veces por el mismo canal) de

agrupaciones que aun no cuentan con apoyo de una casa discogréfica.

“el hito importante va a cargo de la generacion de Fuguet y Valenzuela, que uno le
suma a Felipe Bianchi, Pablo Marquez, la gente joven que se fue tomando el poder de

estos medio juveniles del Mercurio, claramente aporté un grano de arena fundamental en

38 Marquez, Pablo. Op cit.
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términos de exigir como cierta excelencia al hablar de cultura popular en general: cine,

teatro, musica, etc™®

Ese mismo afo y gracias FONDART (Fondo Nacional para el Desarrollo de las
Artes), se edita el libro “Frutos del Pais, Historia del Rock Chileno”, de Tito Escarate, en
un estudio sobre la evolucién que hasta esos afios llevaba el Rock Chileno.

El 15 de agosto de 1995 ve la luz el Canal 2 “Rock & Pop”. La sefal televisiva es
el Ultimo eslabén en la busqueda de un grupo de profesionales por proponer nuevos
contenidos en los medios de comunicacion. El Canal 2 propicia desde el primer momento
el protagonismo de la produccion local. A nivel musical, la casa televisiva ofrece
programas como “Cria Cuervos”, “El Divan” y “La llave inglesa”. El primero ofrece
Gnicamente producciones audiovisuales de grupos chilenos, en su mayoria realizados por
la produccion del mismo canal; el segundo es uno de los programas estelares de la sefial
televisiva. Conducido por el periodista Ivan Valenzuela, el espacio ofrece entrevistas a
figuras del espectéculo local y finaliza siempre con un grupo nacional cantando en vivo.
Por ultimo, “La llave inglesa” fue un ciclo de recitales que presentaba todos los sabados la
actuacion en vivo de alguna banda nacional durante una hora. Algunas de las
agrupaciones invitadas fueron Lucybell, Los Barracos y Los Peores de Chile.

La auspiciosa plataforma mediatica que la escena del rock chileno vivia en esos
dias se convirti6 en factor decisivo para que los sellos discogréficos modificaran sus
prioridades decisivamente. Durante 1995, los sellos EMI y Alerce iniciaron paralelamente
sendos proyectos de apoyo para bandas nacionales. La accion se convirtié en el periodo

mas prolifico para el rock chileno durante la década de los "90.

“los sellos sintieron que habia una maquinaria que se estaba moviendo... lugares

para tocar como la Batuta, empez6 a haber una radio como Rock and Pop y luego otras,

lo que generd todo un interés de los sellos en reclutar bandas como un buen negocio™

39 Polgatti, Gabriel. Op cit.
*% Ibid.
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6.5 Los grandes proyectos de EMIy Alerce: la reaccion de la industria local.

Comandado por el ex —manager de Los Prisioneros, Carlos Fonseca, el sello EMI dio
paso a su proyecto denominado “Nuevo Rock Chileno” a través del cual fueron
contratadas ocho bandas nacionales. Lucybell, Santos Dumont, Los Tetas, Christianes,
Machuca, Jano Soto, Panico y Bambu( vieron la salida de su nuevo material bajo el
patrocinio de EMI.

“A partir de Rock and Pop, se empieza a producir este mercado que comienza con
los sellos haciendo un trabajo radial, diario, consistente, con objetivos comerciales claros,
con presupuestos, con artistas prioritarios, y eso empieza a copar el &mbito anglo y eso
después se traslada al ambito local con lo que fue el lanzamiento de EMI con la etiqueta
del “Nuevo Rock Chileno”, a lo que se sumaron Sony, BMG, Alerce, etc.”*

Asi mismo, la casa discografica Alerce confirmé una larga tradicion de apoyo a la
musica nacional y también realiz6 la misma cantidad de contratos. De la mano de su
directora artistica, Viviana Larrea, el sello oficializo lazos con Los Morton, la Pozze Latina,
Mal Corazon, Ludwig Band, Chancho en Piedra, Los Miserables, Panteras Negras y La
Floripondio. Durante diciembre de 1995, y con una semana de diferencia, ambas casas
discograficas realizaron eventos de lanzamiento en el Court Central del Estadio Nacional.
Fue el momento mas intenso del Rock Chileno durante la década pasada.

El resto de los sellos discogréaficos no se quedoé de brazos cruzados, pero inicié un
plan de accion distinto. La idea de estas etiquetas fue la creacion de subsidiarias
alternativas locales para manejar con total autonomia la contratacién de bandas de rock
chileno. Asi fue como Sony Music creo “Krater”; BMG dio origen a “Culebra”, y Warner dio
paso a “Bizarro”. Los primeros contaron entre sus filas a Los Bandoleros, La Rue Morgue
y Mauricio Redolés; “Culebra” cobijo a Los Peores de Chile, Blu Toi, Criminal, Entreklles y
Fiskales Adhok. Y finalmente “Bizarro” apoyé a Fruto Prohibido, Santo Barrio, Canal
Magdalena y De Kiruza.

1 Ibid
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La motivacibn que tuvieron los sellos para este fichaje masivo tuvo diversas
interpretaciones:

“Carlos Fonseca lo dijo claramente en su momento: "habia que ponerse al dia". No
era que subitamente los sellos se interesaran en el rock local, sino que venia dejandolo de
lado durante demasiado tiempo y era simplemente innegable la gran actividad que se
estaba desarrollando al respecto de manera independiente. Las filiales de multinacionales
tienen la responsabilidad no sélo de difundir el material importado (su principal fuente de
ingresos), sino también de desarrollar un catalogo local. Ese era un aspecto ante el cual
se estaban haciendo los tontos y que no podia seguirse aplazando. Veo este aparente

boom como un simple saldo con una deuda largamente acumulada.”?

“Pienso que fue un sobredimensionamiento de una persona en especial, que fue
Carlos Fonseca —actual manager de Los Prisioneros- quien trat6 de armar un “gran

equipo” de rockeros nacionales, en un mercado donde caben cuatro bandas con suerte™®

El proceso habia sido extenso y dificil pero ya tenia frutos concretos: una
abismante cantidad de discos de rock chileno estaban en la calle. Los recitales se
sucedian uno tras otro y al fin se podia hablar de una escena del “rock chileno”. Incluso
los lugares para tocar se habian multiplicado: el Tomm Pub, la Discoteque Laberinto, el
Bar “La Batuta” de Plaza Nufioa y la Sala de la Sociedad Chilena de Derecho de Autor

(SCD) eran reductos constantes de Rock Chileno.

6.6 Las cifras de las ventas: el fin del suefio.

Sin embargo, el despertar de este suefio seria amargo. A pesar del apoyo de los
medios de comunicacion y de la calidad de algunas propuestas musicales, el gran publico
no compro discos masivamente. A mediados de 1996, medios de comunicacion como “El
Mercurio” ya daban cuenta de la dificil situacion del Rock Chileno y graficaban a los
proyectos de los sellos como un “fracaso”. Se habian creado demasiadas expectativas en
torno a las bandas pero no se logro alterar los habitos de consumo del publico chileno, el

2 Garcia, Marisol. Op cit.

. Marquez, Pablo. Op cit.
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cual no posee la costumbre habitual de tener a la musica como una constante de gasto
economico. En palabras del actual editor del suplemento Wikén:

“Los medios también se subieron al carro.... imaginate que si de un dia para otro
tienes diez bandas contratadas por un sello grande, haciendo shows, con grandes
lanzamientos, etc; los medios se unieron a este efecto y tampoco hubo una discriminaciéon
muy fina de parte nuestra, porque los mismo centimetros que le dabamos a Lucybell, se lo
dabamos a Terciopelo; con cero ojo periodistico de muchos de nosotros. En el fondo fue
como un mareo, que durdé como un afio 0 un poquito mas, pero luego fue decantando solo
y nos dimos cuentas que destinamos demasiado tiempo en cubrir a gente que no tenia

ningan futuro.”™

“Aqui la gente no le gusta comprar, prefiere gastarselo en la borrachera, pero no
se compra un libro ni un disco: lo copia. Se ve que venden mucho mas rapido los piratas;
a la gente le da lo mismo, y yo creo que compra porque esta barato no porque tenga
necesidad de comprar. No creo que al publico le interesa mucho eso; lo que es cultural es

como una cuestién secundaria™

El naufragio del proyecto “Nuevo Rock Chileno” hizo que las bandas que habian
cobijado sufrieran diversos destinos. Por ejemplo, de los ocho nombres que contraté EMI,
solo la mitad siguié adelante en la compafiia. Asi fue como varias bandas de rock chileno
vieron trunco su lazo con una casa discografica, mientras que otras que se quedaron en el
sello que las contrato, sufrieron extensos atrasos en sus planes promocionales viendo

largamente retrasada la salida de su nuevo material:

“Una vez que te das cuenta que son tantas bandas y s6lo algunos de ellos valen la
pena, le empiezas a bajar el perfil y empiezan a desaparecer solitos... algo que nace

inflado... muere reventado®®”

“Lo que habia era condiciones para crear un mercado y ellos creian que habia un
mercado hecho. (...) me parece que lo importante de todo esto no es el fracaso, sino el

“ Marquez, Pablo. Op cit.
% Narea, Pablo. Op cit.

4 Marquez, Pablo. Op cit.
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intento. Y el hecho de que en los medios de comunicacién se hablara del lanzamiento del
“Rock Chileno” como un tema y por lo tanto, el rock no estuviera exclusivamente ligado a

los medios para jovenes™’

“a muchos grupos yo creo que les faltd rodaje; o sea, claro, fueron muy
inventados, muy rapidos: habia plata del sello, entonces ya hagamos esto, las vestimos
asi y asa, hacemos videos y ya. Pero por otro lado, yo creo que puede haber sido el error,
pero a estas alturas da lo mismo porque finalmente estimulé a que la galla se armara, que

hicieran grupos™*®

“no se pueden generar procesos artificiales y dejarlos a medios camino, si se deja
botado, el proceso se para. Con el Rock Chileno pasé eso: todo el mundo estaba
esperando frutos inmediatos de procesos que ni ellos mismos sabian como se
desarrollaban. ElI Rock Chileno se abandoné en el momento que necesitaba mas

energias.”

6.7 La autogestion y el Rock Chileno independiente: una respuesta al mercado

tradicional.

Una actitud diferente fue la que tuvieron bandas como, por ejemplo, Panico y
Fiskales Ad-hok, al continuar su camino de forma independiente. Los primeros fundaron
“Combo Discos”, una etiqueta que funcionaba en la misma casa del matrimonio que lidera
la agrupacion y a través de la cual editaron sus siguientes trabajos; en el caso de Fiskales
Adhok, el grupo punk fundé la Corporacién Fonogréafica Autonoma (C.F.A.), un sello que
buscoé recibir a las bandas cuyas propuestas musicales no iban acorde con las
expectativas econdémicas de las casas discograficas multinacionales. De cualquier modo,
estos casos de produccién independiente solo fueron la salida a la luz de un fenébmeno ya
existente: grupos de rock chileno que asumen que la escasa masividad de su propuesta

hace poco viable el apoyo de una discografica grande y deciden hacerse cargo de todas

47 Polgatti, Gabriel. Op cit.

8 Bade, Gabriela. Periodista de la seccion de espectaculfios de El Mercurio. Santiago de Chile.
Entrevista realizada en diciembre de 2001.

9 Osses, Julio. Comunicador Audiovisual. Autor de la biografia de Los Prisioneros. Santiago de

Chile. Entrevista realizada en diciembre de 2001.
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las instancias para que su arte llegue al publico que podria verse interesado. Para Gabriel
Polgatti, sub gerente de operaciones del conglomerado radial Iberoamerican, el tea de los
sellos independientes va por el deseo de continuar de las bandas que no pudieron hacerlo

en el alero de un sellos transnacional:

“La Principal razén del surgimiento de sellos independientes es la frustracion de
las bandas frente a los sellos multinacionales. Porque habian firmado contrato para tres
discos y so6lo graban uno. Les habian prometido tres video y les hacen uno...les
prometieron difusion y jamas pisaron una radio, tipos que se dieron cuanta ademas que si

vendian discos ganaban un porcentaje asqueroso™®

El periodista de radio Concirterto, Sergio Fortufio, creen en la seleccion natural de
las bandas:

“Hubo muchos grupos que no vendieron y que dejaron de tocar y que se
desarmaron. Para mi, esos indicios me hablan de un grupo que no era muy bueno. Hay
otros grupos que no vendieron, pero que siguen tocando y que siguen practicamente con
los mismo integrantes, y que siguen una carrera con independencia de la industria

discografica™*

Y desde el punto de vista de los musicos, el baterista y fundador de Santo Barrio,

asocia la sobrevivencia de las bandas con su respectivo nivel de calidad:

“Solo quedaron vivas las bandas que tenian un peso, una contundencia. Yo creo
gue los ejecutivos de los sellos notaron que habia un nicho explotable, pero por una falta
de manejo de cddigos y de experiencia en el rock fracasaron. Y apostaron a todas, para

ver cuales quedaban vivas™?

En 1997, el sello EMI edit6 “Ser Humano”, el disco debut del grupo de Hip-Hop,
Tiro de Gracia. El trabajo habria sido un disco méas de la escena chilena si no fuera por

50 Polgatti, Gabriel. Op cit.
> Fortufio, Sergio. Op cit.
*2 Gonzalez, Cristébal. Musico. Baterista de Santo Barrio. Santiago de Chile. Entrevista realizada

en enero de 2002.
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sus cantidad de placas vendidas: 75 mil al afio 2001. El éxito aplastante de Tiro de Gracia
fue la bocanada de aire fresco para la musica chilena y despert6 el apetito de otros sellos
discograficos por crear su propio “Tiro de Gracia’. Fue el caso de Sony Music, casa
discogréfica que auspicié los debuts de proyectos de Hip-Hop como “La Frecuencia
Rebelde”, “Rezonancia” y “Makiza”. No obstante, la historia volvié a repetirse y los

aspirantes a estrellas no consiguieron una respuesta acorde con las expectativas:

Terminando el afio 98, el escritor Fabio Salas lanza el libro “El grito del Amor”, una
actualizada temética del Rock chileno.

6.8 El fin de los medios juveniles

La escena del Rock Chileno parecia caer por su propio peso y los hechos no
ayudaban a tener una mirada mas optimista: en diciembre de 1998 aparece el ultimo
namero de h revista “Rock & Pop”. Tras 55 ediciones y abrumado por las deudas, el
magazine no logré conseguir la cantidad de suscriptores como para sobrevivir y debio
poner fin a su historia. Igual suerte corrié el Canal 2 en mayo de 1999. La sefial televisiva
nunca consiguio posicionarse de un modo mas solido como un medio de comunicacion
para un publico especializado y desaparecid sin pena ni gloria a causa de los pésimos
manejos financieros. En el caso de la emisora, ésta nunca tuvo mayores problemas de
audiencia, pero al verse obligada a absorber parte de la deuda del canal, también sufrié
un colapso econdmico. Ello provocd que fuera vendida al consorcio internacional de
comunicaciones “lberoamerican Radio Chile” y viera notoriamente debilitada su
autonomia. Antes ya habian pasado a mejor vida las publicaciones especializadas “El
Carrete” (agosto de 1994) y “Extravaganza! (septiembre de 1999).

“Los medios no desaparecieron por culpa del Rock Chileno. (...)es cierto que hubo

un bajon de los medios de comunicacion, pero pienso que fue mas porque fueron mal

hechos que porque no habia un mercado o un escenario donde insertarlo”

>3 Polgatti, Gabriel. Op cit.
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Ante ese panorama, la escena del Rock Chileno se vio obligada a apretarse el
cinturén drasticamente. Los sellos discogréaficos ahora lo piensan dos y tres veces antes

de jugarse por algun proyecto artistico.

6.9 Los nuevos escenarios para el Rock Chileno

Sin embargo, con el paso del tiempo otros factores han transformado la difusién de
rock chileno: la masificacion de internet a fines de los 90 trajo aparejada la aparicion del

formato de compresién musical MP3.

El escenario se volvi6 complejo no s6lo a nivel local, sino global. Aparecieron
varios sitios de Internet (como por ejemplo, Napster o Audiogalaxy) que ofrecian muasica
sin pedir nada a cambio, una revoluciéon para el modo en que se habia manejado el
mercado musical hasta entonces. Ello fue una gran oportunidad para nuevas
agrupaciones que pudieran tener problemas para difundir o distribuir su material, pero se
convirtié en una enorme amenaza para los grandes nombres de la industria, quienes no

necesitan difusion y ya se encuentran distribuidos en todo el mundo.

En el caso de la escena local, algunos grupos aprovecharon de forma inteligente el
nuevo formato. Es el caso del grupo punk “Los Mox!” quiénes, sin editar un solo disco, se
convirtieron en una de las bandas mas pedidas del sitio MP3.com. Por ello, cuando
editaron su debut discogréfico, éste no tardé demasido en convertirse en disco de platino.
Por otro lado, también ocurrio un caso especial con el grupo Sexual Democracia. La
banda ya no posee en nuestro pais la popularidad que tuvo a comienzos de los "90 y por
ello no corrié un gran riesgo al instalar sus canciones en Internet y a través de su propio
sitio sexualdemocracia.cl. La accion les permiti6 encontrar nuevos adeptos en tierras

foraneas a los cuales poder venderles sus producciones por medio de la misma via.

Tras siete producciones discograficas y un éxito indiscutido en todos los niveles
(publico, critica, etc.), el 4 de abril del 2000 el grupo Los Tres anuncia publicamente su
separacion. La banda de Alvaro Henriquez realizaria su Ultimo show el 27 de junio del

mismo afio y con ello deja vacante el trono de la banda mas importante del rock chileno.
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A fines de la década también sale a la luz una nueva publicacion sobre el Rock
Chileno: Cancion Telepatica, de Tito Escarate, el cual contiene variadas entrevistas a los
musicos chilenos que han marcado las ultimas décadas

Con el fin de un ciclo, también emergen los analisis de la misma. En el caso del
rock chileno y su aprendizaje durante los '90, un buen ejemplo de la conciencia de si que
ahora posee es la aparicion de algunos elementos extramusicales de consumo y que
aluden directamente a determinados proyectos. Es el caso de la edicion de una caja que
redine los cinco discos de estudio de Los Tres; o en el caso de Los Prisioneros, la edicion
de un disco doble de grandes éxitos con tomas descartadas, canciones inéditas y demos
(“Ni por la razén, ni por la fuerza”,1996); un libro biografico (“Corazones Rojos” del
periodista Freddy Stock editado el 2000), y hasta un disco tributo de la misma banda, es
decir, canciones del grupo realizadas por otro intérpretes, publicado también en el afio
2000 . productos nuevos para una creciente industria ligada al Rock Chileno, que al entra

en la primera década de este siglo, busca afirmarse como movimiento.
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7.0 Historia abreviada del Rock n’ Roll

A lo largo de esta tesis, continuamente hemos utilizado el término rock; de hecho
todo lo expuesto hasta ahora no ha tenido sino otro interés que analizar el Rock Chileno
en la década de los noventa. Si bien hemos sefialado en el marco metodoldgico que
estudiamos un fenémenos social, ain no hemos delimitado el concepto “rock”. Es el

momento de hacerlo.

Como sabemos el rock es un estilo de musica, pero a la hora de su definicion
formal es facil entrar en aprietos, pues su desarrollo ha tenido tantas aristas que se hace
necesario una revision del origen y la historia del rock. No solamente para definir el
concepto, sino para comprender mejor qué es lo que sucede con la escena musical de los

anos 90 en Chile.

El rock como estilo musical tiene su origen en EE.UU. en los 50, y formalmente
resulta del cruce entre diversos estilos musicales muy excluyentes. Ahora, tal definicion es
limitada, puesto su importancia en realidad no recae en el valor musical, sino en ser

expresion de una cultura juvenil.

7.1 Antecedentes del inicio del rock n’ roll

La juventud de la pos guerra de los afios 50 se encuentra en un escenario
desalentador. Como sefiala Mario Maffi “privados de unos simbolos y valores que habian
guedado disueltos y rotos por la guerra, con la sensacién de vivir en equilibrio sobre el
abismo del conflicto atémico, presas faciles del clima de violencia y desesperacion
caracteristico de la posguerra”> Hablamos fundamentalmente de la generacion
norteamericana e inglesa, la que ya no encuentra lazos con la cultura de sus padres, y por
ende comprende vagamente su realidad, a la vez que anda en busqueda de una
identidad.

> Maffi, Mario; 1975. La Cultura Underground. Barcelona, Espafa. Editorial Anagrama. P. 275

48



Al mismo tiempo, en los 50 se vive en un boom econdémico, que afecta incluso a
los teen-agers (jovenes entre 13 y 19 afios): ahora manejan efectivo y por lo tanto son

consumidores. Claro, los productos a los que pueden acceder no los identifican.

A principios de la década comienzan a aparecer los primeros grupos juveniles: en
EE.UU. los motociclistas se juntan a vagar por el pais, siendo la génesis para los hell's
angels de los 70’; y en Inglaterra se agrupan los teddy-boys, precursores de los mod y los

rockers de los 60.

Los teddy boys ingleses eran basicamente delincuentes juveniles; grandes grupos
vestidos de blue jeans, chaquetas tres cuartos y peinados a la gomina que vagaban por
las ciudades destruyendo todo a su paso. Sin embargo, son una muestra clara de la
juventud de los 50; como sefala Nick Cohn: “durante todos los cincuenta, los teds
dominaron, eran el Unico espectaculo, la Unica accién. Si no querias unirte a ellos, tenias

que quedarte quietecito en casa y vegetar™,

Maffi identifica a los teddy boys como la primera subcultura juvenil. “En su
inconsciente rebelién, atacaron la cultura de masas hacia la que los jévenes habian
pensado dirigirse en una primera etapa: atacaron el mundo de los adultos (que, por otra
parte, era la sociedad en general), y cada vez que entraron en contacto con él infringieron
sus complicadas tramas de reglas e hipocresias. Movidos por una carga sustancialmente
negativa y destructiva, sin fines ni propdsitos contestatarios, cumplieron una funcion
fundamental: la de “cirujanos”, negadores drasticos, verdugos emotivos de una esfera de
valores que el resto del mundo juvenil rechazaba en su interior, pero de la que no

conseguia alejarse manera clara y total”®

Si bien los teddy boys son grupos especificamente ingleses, muestran el sentir de
la juventud dominante también en EE.UU.: gratuitamente rebeldes, con una energia
violenta y una vaga conciencia de si mismos como grupo. Como hemos dicho, les falta
una identidad y carecen de idolos para guiar sus comportamientos. Es dentro de este

escenario juvenil donde nace el rock n’ roll.

°° Cohn, Nick.; 1972. Awopboaloobop Alopbamboom. Madrid, Espafia. Editorial Nostromo. p. 113.
%% Maffi, Mario,Op cit. p. 280.
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Si, pues mientras la juventud vivia un proceso de busqueda, la musica
norteamericana venia recorriendo un camino muy interesante que ya habia dado como
resultado el be bop en el jazz. Si bien, el jazz estd emparentado con el rock solo en
cuanto bebe de las mismas influencia (la musica africana y el blues mas primitivo), en su
variante be bop constituye una expresion de inconformismo social no solamente ligado a
la poblacion negra, sino también a jévenes intelectuales blancos ansiosos de ritmo, y por

cierto ya desesperanzados de los que les entrega la sociedad.

Pese a que el be bop representaba a un juventud en busqueda y llena de energia,
no tenia en realidad que ver con los teen agers. El jazz tenia a sus idolos en Charlie
Parker, Ornette Coleman, Thelonius Monk, John Coltrane, etc.: personajes bohemios, por
lo general autodestructivos y de una energia violenta, pero que finalmente entregaban
una musica de un profundidad que no lograba llegar a los teen agers. Y en realidad no era
su expresion, era de la generacion exactamente anterior, mas cercana a los beat.

Otro de los caminos que recorria la musica norteamericana era el del blues. De
hecho la poblacion negra hacia mucho que b venia practicando, constituyéndose en un
testimonio fiel de su precaria condicion social. Por los afios 30 ya habia tomado ciertos
giros desde sus origenes en el delta del Missisipi y en las plantaciones de algodén, sobre
todo al llegar a las ciudades. Lentamente se fue volviendo mas sucio y fuerte, ocupando
guitarras eléctricas y con una tematica de deliberada carga sexual.

De esta manera, en Chicago principalmente se fue gestando el blues urbano:

“Su produccién mas genuina nacian en el corazon del ghetto, en los burdeles, en
los locales publicos, en los apartamentos particulares con motivo de fiestas y reuniones
gue duraban toda la noche: ahi se origina el blues urbano, a principios de los afios

treinta™”’.

Asi, desde los afios 30 la poblaciobn negra —particularmente la asociada a la
marginalidad- desarroll6 el blues urbano, recibiendo a la vez la influencia continua del

blues mas primitivo del campo, y sonoridades ligadas al mundo blanco. Se desarrollé

> p.
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entonces el rhythm and blues, que en términos musicales es muy similar a lo que luego se
conoceria como rock and roll.

Pero en rigor, al rhythm and blues todavia le faltaba algo para convertirse en rock.
Faltaba la influencia de la tradicion blanca, (aunque no decisiva para el sonido
fundamental, pero si para su comercializacion). Hablamos del country y western, que
agrupa basicamente expresiones folkléricas de la musica norteamericana, y que en

general esta ligada a regiones victimas de una severa pobreza.

Con respecto al nacimiento del rock n’ roll Maffi sefala: “Cuando estos dos tipos
de musica se encontraron, cuando el blues urbano (o rhythm and blues de esta década)
lleg6 a la radio y fue cantado también por interpretes blancos, cuando superoé los limites
del ghetto o de la comunidad negra (diluyendo de este modo, muchas veces, su carga
contestataria y erotica) nacio el rock n’ roll”.

7.2 Entre el instinto y el célculo

De esta forma, si bien el rock n’ roll nace de la fusion de dos estilos de musica, en
realidad adquiere su sentido cuando llega alos medios de comunicacion y se hace
masivo. Exactamente cuando Bill Haley and The Comets saca al aire Rock Around the
Clock y se vuelve un éxito inmediato. Frank Zappa, musico de vanguardia durante entre
los 60 y 80, relata su experiencia y la de su generacion cuando vieron la pelicula (Semilla

de Maldad) que se hizo con musica de Halley:

“Era el sonido més fuerte que los chicos habian oido hasta el momento. Recuerdo
mi estupor. En las habitaciones atestadas de chiquillos de toda América, los jovenes
siempre se habian reunido en torno a la viejas radios y tocadiscos baratos para escuchar
la “musica obscena” de su estilo de vida. Pero en el cine, frente a Blackboard Jungle, no
podian decirte que bajaras el volumen. Daba igual que Bill Haley fuera blanco o sincero...
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tocaba el himno nacional del los teen-agers y era tan fuerte que yo saltaba de un lado a

OtrOuSS

Nick Cohn, en torno a la misma pelicula cuenta:

“El publico bailaba entre las filas de las butacas, rompia los asientos, se pegaba y
destrozaba cuanto caia en sus manos. En un instante cristalizé toda la rebelién rock. Por
vez primera, el concepto de teen-agers fue utlizado como noticia, como excelente

argumento para vender y, de pronto, todos se subieron al carro para aprovecharse de él”.

De hecho, durante los 50 el rock n’ roll si bien esta ligado a una expresion de
rebeldia, rpidamente fue absorbido por la industria y comercializado. Con el éxito de Bill
Halley, los sellos musicales vieron abrirse todo un nuevo campo de negocio: la juventud
hambrienta de identidad estaba dispuesta a recibir todo lo que los representara, o al
menos diera cuenta de su energia. De esta década es la imagen dura de Marlon Brando,

y un poco después la del “rebelde sin causa”, James Dean.

Evidentemente las manos ¢l mercado nunca son tan rapidas, y el rock tuvo
verdaderos exponentes, que recrearon el codigo teen agers, su mentalidad y energia. Ahi
se encuentran Jerry Lee Lewis, Little Richard, Fast Domino, Gene Vincent, Edi Cochram,
y especialmente Chuck Berry. Son estos interpretes los que recrean ‘el caracter teen
agers norteamericano su ingenuidad (coches, chicas y bailes), pero también su necesidad

de encontrar un lenguaje propio, espontaneidad y desinhibicion”*°.

Obviamente Elvis Presley también se puede contar entre los grandes del rock and
roll. De hecho, muchas veces se le sefiala como el responsable del los niveles de éxito y
trascendencia del rock. Aunque a la vez, Elvis puede representar justamente la filosofia
contraria al rock. ‘Con él, el rock franquea en cierto modo el umbral de la madurez y al
mismo tiempo de la respetabilidad. Este el problema: ¢como podia el rock llegar a ser
respetable?™.

%8 Cohn, Nick. Op cit. p. 114
% Guillot, Eduardo, 1997. Historia del Rock. Valencia, Espafia. Editorial La Mascara, p. 44
%0 Maffi, Mario. Op cit. p.132
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Aungue antes de ser respetable, Elvis fue odiado por los padres y blanco de los
sectores mas conservadores. El movimiento de pelvis, tan sexual, de Presley molestaba a
los adultos, pero representaba fielmente a los teen agers. Y justamente por su éxito, es
que la industria no tardo traerlo a su lado y convertirlo en un producto aceptable para la
sociedad entera. Cuando vende 8 millones de copias en seis meses de su disco
Heartbreak Hotel, no hay vuelta atras, y su muasica deja paulatinamente la crudeza del
rock para entrar de lleno en las baladas romanticas y azucaradas. Asi, sale a relucir la
identidad real de Elvis: el buen nifio norteamericano. Se vuelve respetable, las madres lo

adoran, los padres lo aceptan; a tanto llega este nifio ideal, que entra al servicio militar.

Elvis Presley es un punto fundamental en la historia del rock; no solo por los su
éxito y trascendencia, sino por ser representativo del camino que siguié el rock n’ roll.
Primero fue el instinto y la energia que chocaba con la cultura adulta, para pasar a ser un
producto que la industria empaqueto y vendio.

De esta manera a finales de los 50 se cierra una etapa en el rock, como también
en la formacion de una cultura juvenil. Con la consolidacion comercial de Elvis, los teen
agers se convierten en el publico objetivo de la industria musical, por lo que el rock n’ roll
comienza a ser calculado y manejado comercialmente. Asi, la energia sexual y que
asustaba a los padres parece diluirse. Aungue s6lo era un respiro.

Los ultimos afos de la década del 50 carecen de la energia primera del rock y no
existen grandes compositores ni grupos que resalten. Mario Maffi se refiere a la etapa
entre el 58 y 62, como “oscura”:

“El rock se separa del blues y esto significa su muerte: aparecen breves y
mediocres intentos de crear nuevos mitos musicales (el surf, el twist, por ejemplo) el
mercado estd lleno de invenciones e idolos fragiles, de modas veraniegas, de

maquinaciones comerciales™".

Mirado a la distancia (Maffi publica La Cultura Underground en 1971), si bien el

rock pasa por una etapa dominada por la industria y es menos revolucionario que nunca,

1 p.
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musicalmente hay una evolucién sobre todo en lo referente al pop. En este sentido, mas
gue grupos o solistas en este momento son interesantes los compositores andnimos
detras de los artistas. Entre ellos destacan las duplas Jerry Leiber y Mick Stoller; Carole
King y Jerry Goffin; Ellie Greenwich y Jeff Barry; y sobre todo el compositor y productor
Phil Spector: autor de clasicos como Baby, | love you, Be my baby, o River deep,
mountaing high.

7.3 El rock como ideologia libertaria

Pero como sabemos la historia del rock en los sesenta no fue hecha por
productores ni compositores andnimos. Los cantantes idolos dieron paso a los grupos, y
el centro neuralgico de la musica popular dejé6 EE.UU. y se trasladd a Inglaterra; ahi

nacen Los Beatles.

La importancia de los Beatles es enorme en esta historia.:

“Supieron convertirse en la via de escape perfecta para los adolescentes de la
década convulsa de los sesenta recuperaron la efervescencia del rock n’ roll primigenio y
renovaron el panorama sonoro de su época, convirtiéendose de paso en punto de

referencia de toda la musica posterior a su aparicion”.

Con Los Beatles el sentido del rock se abre un nuevo universo. La cantidad de
bandas y solistas que proliferan en lo sesenta son inabarcables. Pero no solamente hay
un salto cuantitativo, sino cualitativo: el rock inocente que retrataba experiencias
personales e intimas, se vuelve hacia el mundo y durante los sesenta “se pasa lentamente
al horizonte més amplio del joven que se asoma a la realidad social en el sentido més lato
gue se dirige, bien o mal, ingenua o superficialmente, a la politica 0 al mundo socio-

politico™.

%2 Guillot,Eduardo. Op cit. p. 111
%3 Maffi, Mario. Op cit. p. 67

54



Tengamos en cuenta que durante la década del sesenta el mundo se ve
revolucionado -literalmente- por una serie de movimientos que lucharon por la
profundizacion de los derechos civiles, en contra de la segregacion de mujeres y
afroamericanos, y en general por una sociedad més justa y respetuosa. Recordemos el
paradigmatico mayo del 68 en Francia, por cierto la Primavera de Praga en el mismo mes,
y también la revolucion de las flores que el hipismo intenté —y algo logro- desde San
Francisco hacia el mundo.

También tengamos presente que todo lo recién nombrado estuvo en manos de
jovenes, y que el rock no estuvo ausente. “El escenario de la musica pop en los Ultimos
afios de la década del sesenta 60 ha sido literalmente el escenario de la rebelion™.
Aunque si bien hay una gran cantidad de bandas inconformistas con el sistema, no es tan
facil desprender de ellas cierto movimiento politico. Probablemente el Gnico grupo
importante que puede entenderse como politico propiamente tal, es MC5, de Detroit,

nucleo central de White Panter Party.

De todas maneras, los rockeros de los sesenta nuevamente serdn un medio de
expresion sincero y real de la juventud de su época. Si lo fueron de los teen agers en los
50, ahora el rock ser& la voz de una juventud muchos menos inocente. De hecho, estos
jovenes no solamente se limitaran a enunciar lo que les molesta de la cultura de sus
padres, sino que llevaran a cabo una propia.

Quizéa desde la segunda mitad de los 60 es imposible reconocer sélo una juventud
con los mismos valores y suefios, pero en ese momento el hipismo (filosofia que apostaba
por una vuelta a la naturaleza, el amor, la paz y el amor libre) agrupé a una cantidad
enorme de jovenes de todo el mundo e hizo que todo el rock lo tuviera presente.

Asi, grandes grupos como Los Beatles o Rolling Stone adoptan el estilo hippie; y
por cierto nacen otros del centro de ese movimiento: The Doors, Grateful Dead, Jimy
Hendrix, Janis Joplin, y una larga lista que cimienta el rock actual.

% |pid, p.223.
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A la par con la “revolucién de la flores”, las drogas tuvieron una enorme influencia
en el rock de los 60. ElI LSD y la marihuana fueron consumidas normalmente por grupos
tanto norteamericanos como ingleses, y como fruto especificamente musical dieron la
psicodelia. En términos sociales es dificil saber el alcance de las drogas, pero por la

propagacion entre la juventud representaban las ansias de experimentar.

Otro elemento imposible de eludir al revisar la historia del rock, y sobre todo en los
sesenta, es su carga sexual. Mientras en el rock n’ roll de los 50 todo era mas o menos
velado, y no pasaba mas que de una insinuacion erética (la pelvis de Elvis), esta vez
estaba en el escenario de manera explicita (Jim Morrison no siempre se limité al gesto

masturbatorio).

“En los afios sesenta la energia sexual comienza a descargarse, si bien bajo
formas parciales o retorcidas, queridas y provocadas, en lugar de instintivas y libres: pero
lo importante es que empieza a descargarse aun enfrentada a la campafa hostil de la
sociedad: sobre todo la energia sexual activada por la musica pop es reabsorbida y
realizada en el interior de la comunidad, del grupo, del pablico, o incluso Unicamente de la

pareja™®.

Jim Morrison, lider de The Doors, se refiere de esta forma a sus presentaciones:
“Transformamos los conciertos en politica sexual. El sexo comienza conmigo y luego se
extiende hasta abarcar el circulo magico de musico en escena. La musica que creamos
se derrama sobre el publico y actda en su interior; el pablico vuelve a su casa y actla
sobre el resto de la realidad, y entonces yo vuelvo a recibirlo todo a través de la accion de

esa realidad”®®

Las drogas y el sexo tienen en este periodo del rock y de la conformacion de una
cultura joven, el significado de la voluntad de vivir a fondo cada momento, sin dejar ningun
lugar por descubrir. En este sentido, se vive un periodo donde todo estd mas o menos
permitido en cuanto sea sinébnimo de conocimiento. Asi evidentemente choca con

sectores tradicionales:

%5 4.

% Citado en Lee Baxandall en The Movement Toward a New America. Ed. Bantam Boock
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“Violencia a la moralidad y al moralismo, saqueo de lo santuarios de la falsedad,
desnudamiento del deseo sexual arrancado a las raices de la iglesia-casa-funcion
productora-reproductora (econémica ademas de fisioldgica) exaltacion del placer después

de una larga historia de puritanismo-tables-miedos-odios™’.

En todo caso, el camino de la experimentacion se convirti6 en mas de un caso en
un camino peligroso, que no siempre fue negado. “Muchas de las cosas que hacemos son
peligrosas, pero la vida misma es peligrosa: no hay nada de lo que valga la pena
ocuparse que no esté lleno de peligro”, afirmé una vez Jimi Hendrix. De la misma manera
gue Janis Joplin y Jim Morrison, iconos del hipismo y el rock de los 60, murié victima de

los excesos en drogas y alcohol.

Para fines de los sesenta, en términos musicales el rock sigue demasiados
caminos, inabarcables, pero la mayoria creativos (la psicodelia, los inicios del heavy
metal, el krautrock aleman, la electronica). Durante los 70 todos se profundizarian y por

cierto se mezclarian como nunca antes.

7.4 El duro golpe del punk

En la década de los 70 los movimientos sociales se fueron extinguiendo a la par
gue la juventud dej6 de ser esa fuerza de choque. Todavia lo era, pero también era otras
cosas: muchas mas y ya dificil de encasillar. El rock se fue mezclando y si bien evoluciono
a formas mas interesantes y complejas, dejé progresivamente sus raices negras y se
convirtié6 en un producto mas de la industria. Aunque mas que nada, durante los 70 el
rumbo del rock se diversifica tanto que seria un error meter todas las bandas en el mismo

saco.

En todo caso, en esta década el rock ya no parece ser un medio de expresion tan
potente como lo fue antes. En hglaterra se entré en los caminos del rock progresivo y

sinfénico, y también aparecieron “los denominados “dinosaurios del rock” bandas

®7 Maffi, Mario. Op cit. p.56
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mastododnticas ya sin ideas novedosas que aportar y convertidas en grandes espectaculos

circenses a la busqueda de un dinero facil que no implicara asumir riesgos creativos ™®.

En Norteamérica tampoco habia nuevas grandes bandas que revolucionaran el
ambiente (el disco lo dominaba todo), pero subterrdneamente un pufiado de bandas (New
York Dolls, Dead Kenedis, The Ramones, The Damned) tenian un nuevo sonido. Una
vuelta al rock n’ roll, pero interpretado suciamente en canciones cortas pero intensas y
directas, llenas de rabia. Ahi estaba el punk; claro sus inicios, pues sin los ingleses Sex

Pistols probablemente la historia no seria la misma.

En un momento en que el rock estaba decayendo y repitiéndose, el punk fue un
golpe duro que cambiara sus modelos de comportamiento. De una duracion brevisima (en
rigor, no mas de 2 afos):

“es un golpe seco y certero a las caducas estructuras del rock. El punk propone el
individualismo furioso y la trasgresion de cualquier tabu, critica el trabajo, la familia y la
educacion, busca la provocacion, se autodefine nihilista y adopta como lemas
indentificativos el No Future (No hay futuro) y el Do it Yourself (Hazlo tu mismo),
propagando la creacion de medios alternativos y sellos independientes autogestionados,
defendiendo el amateurismo frente al virtuosismo (tocan para el momento, no buscan lo
bello, sino lo efectivo)y siendo capaz de poner en jaque a una sociedad que reacciona

ante el nuevo movimiento demostrando lo corroida que se encuentra.” *°

Con el punk nuevamente la rebeldia primigenia del rock n’ roll vuelve a escena. En
los 50 la musica fue un medio de identificacién para un juventud sin cultura propia, en los
60 una herramienta de experimentacion y propagacion de ideas y suefios, mientras que el
punk (de menor duracion, por su evidente carga autodestructiva) fue un rechazo furioso a
todo y a la vez, la manera de reconocerse marginal en un sistema que habia moldeado

todas las rebeldias dando un look hasta el rockero mas trasgresor.

En este sentido, el quiebre que provoca punk no radica solamente en un nuevo

sonido, sino en una manera de relacionarse con el mundo: de rechazo ante cualquier

%8 Guillot, Eduardo. Op cit. p. 83.
% Ibid, p. 84.
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norma y el explicito quiebre de todas ellas. Asi ya el término punk (basura) engloba la
manera de entenderse y de proponerse ante la sociedad. Su vestimenta es —o fue-
especialmente significativa: “Sus cabellos rapados, tefiidos de colores industriales o
fosforescentes. Verde, violeta, azul, franjas de otro color. Algunos cierran cadenitas entre
un orifico en la nariz y otro en la oreja. Las camisetas rotas, quemadas con cigarrillos, con
inscripciones pintadas con aerosol, son obligatorias. Calcetines de colores muy vivos,
sandalias de plastico, o zapatos de tenis bien gastados o stilettos (puntiagudos).
Remiendan en los remiendos. Si no encuentran una vieja correa de perro para ponerse en
el cuello, optan por corbatas de material sintético, directamente sobre la piel. O una nariz
postiza. O gafas angulosas estilo Vampirella. Todo cuanto la sociedad considere sin valor
0 sin gusto incrementa la elegancia del punk. Su indumentaria apunta al ridiculo
progresivo. Mejor: ellos ven como una virtud todo cuanto para el resto de la sociedad es

desviacién, vicio o simbolo de corrupcion””.

Pero, como hemos sefalados el punk como movimiento muere pronto.
Béasicamente se extiende entre el primer disco de The Damned, a la vez que Sex Pistols
se agrupaba durante el 76, y justamente muere cuando estos se disuelven (78). En todo
caso, la influencia en la historia del rock es indiscutible. Toda la new wave, la musica
gotica e incluso el pop inglés no seria el mismo sin el sonido y la actitud punk. Por cierto
hasta el dia de hoy, existen numerosas bandas que cultivan el estilo, aunque ya no
podamos hablar de un movimiento o algo semejante.

Asi, tras el punk el rock toma nuevos brios rebeldes y de choque, pero en adelante
no tendra jamas tanta gravitacion en la sociedad como en los 60 o 50. Habria que
entender que la existencia del rock no puede entenderse sin la existencia de una industria
gue apoye desde atras, y ésta, articulada con el sistema imperante, no siempre esta
dispuesta a promocionar ideas demasiado contestatarias.

© Kreimer, Juan Carlos. 1993. Punk, la muerte joven; Editorial Distal; Buenos Aires, Argentina. 2da
ed. p. 16.
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7.5 El negocio del rock

Si hasta ahora no lo hemos mencionado, una arista fundamental para el desarrollo
del rock ha sido la industrial musical. Desde el principio de esta historia el objetivo de los
sellos al contratar a un musico fue ganar dinero y para conseguirlo habia que ofrecerlo de

la manera mas atractiva posible.

“Elvis Presley bebia de fuentes musicales negras, incluso muchos interpretes de
color contemporaneo suyos tenian repertorios igualmente destacables. Pero Elvis era

blanco, y su acceso a los medios y al pablico fue mas rapido y eficaz”. ™

En este texto se ha resaltado todo lo cuanto rebelde y contestatario del rock, pero
esa dimension, aunque fundamental, es limitada. Conviene tener muy en cuenta la Ultima
idea de esta definicién de Francisco Castillo Avila, para no pecar de inocentes:

“El Rock no es simplemente musica. M&s bien ha trascendido el aspecto musical y
se ha constituido en un fendmeno complejisimo que incluye variadas formas estéticas,
grupos sociales, ideas sobre el mundo actual, posturas y visiones de la sociedad -muchas
de ellas consientes y otras bastante viscerales e inconscientes- , un intrincado sistema
industrial que incentiva y alienta todo lo anterior con el gran objetivo de ganar dinero,

mucho dinero””.

Como sefiala Castillo Avila existe un “sistema industrial” que, segin él mismo, se
gesta en los 50 cuando “la gente de negocios” descubre que la juventud se ha convertido
en un poderoso potencial econdmico. Asi la “‘industria y tecnologia del rock se compone
de una lista de elementos interminables representantes, productores, sellos discograficos,
compafiias independientes y multinacionales, estudios de grabacion, instrumentos y
equipos musicales, recitales, giras, videos, estrategias publicitarias, sélo por nombrar a

algunos™”.

™ Guillot, Eduardo, Op cit.. Pp. 25-26.

;z Castillo Avila, Francisco. pp 22-23.
Ib.
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Desde los origenes del rock, hay una industria que acomparfia y que con el tiempo
se ha hecho cada vez mas grandes y genera mas dividendos:

“En 1982, la facturacion mundial total de los principales sellos discograficos
sobrepasa los once mil millones de ddlares, un suculento pellizco que nada tiene que ver

con el arte y mucho con los negocios™”.

Paralelo a la industria, y muchas veces de su mano, un componente muy
importante en el desarrollo del rock, han sido los medios de comunicacion. Como
sefialamos casi al inicio, no es sino hasta que la radio comienza a programar rock n’ roll
cuando se inicia el fenobmeno. Tampoco olvidemos que un momento clave del inicio de
esta historia esta en la pelicula Semilla de Maldad: la musica de Bill Haley como banda
sonora dejé a los teen agers impresionados. Sin la masividad que permitia la radio y el
cine, probablemente el rock n’ roll habria sido menos influyente, o bien quedar en el
esfera de la musica solamente. Aunque es erréneo hipotetizar sobre lo que podria haber

sucedido en otro caso.

El caso es que los medios siempre estuvieron ahi. Evidentemente desde los 50
hasta ahora no solamente la radio o el cine han sido el medios de difusion para el rock.:

“La radio, el cine, la television, las revistas y periédicos especializados, el video
clip, han tenido un lugar fundamental en el desarrollo del movimiento rock. Los medios de
comunicacion, al difundir la nueva musica, facilitaron la expansion de ésta a los lugares
mas apartados del planeta. (...) es importante destacar a tres medios importantisimos en
los tiempo que corren: Internet, la MTV —canal de television por cable que transmite video
clips durante las 24 horas del dia- y la revista Billboard que es parametro de lo que se
debe o no escuchar en el mundo musical. Alguien dijo por ahi que la prensa es el cuarto

poder del estado. En el rock también lo es: un poder incalculable™.

Como sefiala Paraire: “ademas de los diferentes tipos de soportes del rock (vinilo,
cassete, disco compacto, videos, etc.), hay que afadir la influencia de las revistas de rock,

“que son la parte escrita de esta cultura. Inicialmente, los criticos eran sé6lo pinchadiscos

"Guillot, Eduardo. Op cit. p. 25.
"5 castillo Avila, Francico. Op cit. pp.23-24
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convertidos en animadores; hoy en dia son verdaderos especialistas capaces de acosar a
las estrellas, de obtener entrevistas, de presentar analisis de discos y de peliculas. Su
papel es considerable en la medida en que su seleccion influye a los compradores”™®.

Asi revistas como Rolling Stone, New Musical Express, Q o Rock d’ Lux, se han
convertido ademas de una referencia en cuanto a lo que sucede en el rock, en un archivo
fundamental para revisar esta historia.

No desconozcamos, en todo caso influencia de los medios en el éxito de un artista.
Menos en la actualidad, cuando puede decirse que el rock dejo de estar cargado de una

rebeldia representativa de la juventud:

“El gusto del publico al que se supone (muchas veces con toda la razén) sujeto
pasivo, es perfectamente moldeable. Los recursos para conseguirlos son ilimitados, y la
creacion de los grandes holdings mediaticos’” no ha hecho sino facilitar labor. A un grupo
comunicativo de primer orden le es sumamente facil escoger el producto adecuado y
colocarlo en el primer lugar de la lista de éxitos de sus emisoras y en portada de sus

publicaciones”’®.

Por supuesto, seria inocente pensar que los sellos discograficos no tienen en
cuenta el poder de los medios y que lo desaprovechan. Siempre ha sido asi. En 1962 el
locutor Alan Freed (probablemente inventor del término rock n’ roll) fue condenado por un
tribunal por recibir dinero para llevar al aire determinados productos. La formas han
cambiado con el tiempo, pero el negocio mueve demasiado dinero, como para dejar todo
al gusto del publico.

“Hoy en dia son los directores y coordinadores de emisoras musicales los

principales beneficiados de los pactos con las multinacionales: viajes de lujo a EE.UU.

% paraire, Philippe, 1992. 50 afios de Musica Rock. Madrid, Espafia. Ediciones del Prado. pp. 13-
14.
" Se entiende como holding mediaticos, a las empresas que acaparan una gran cantidad de

medios de diversa indole: televisién, radio, prensa escrita.
"8 Guillot, Eduardo. Op cit. p, 11.
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para asistir a un concierto o una grabacion, suculentos porcentajes de beneficios

desviados a la empresa adecuada, fuertes inversiones en publicidad, etc.””

Incluso, estos ejemplos pueden ser llevados a la realidad local de nuestro Rock
Chileno: la industria discografica local también ha estado conciente del vehiculo de
difusion y propaganda que representan los medios de comunicacion y la opinion de los
profesionales especializados; en este sentido los sellos en Chile han sabido captar la

atencion de los medios, tal como lo sefiala el periodista de musica Pablo Marquez:

“los sellos provocaron una sensacion de fiesta permanente y nos hicieron creer
gue si los medios no la cubrian, estaban afuera del periodismo. Nunca hubo presién

formal, pero era sentirse participe de la invitacion: era estar o no estar.”®

De esta manera, si bien en el rock un elemento fundante y principal es la rebeldia,

ha sido necesaria una industria que lo apoye y difunda; como lo sintetiza Castillo Avila:

“Esta es la paradoja del rock: la rebeldia contra el sistema hace de ésta, un
excelente negocio. La industria del rock no es mas ni menos que la empresa de la

rebeldia bien canalizada™*

Asi, en general el discurso contestatario del rock se ha suavizado, o ha debido
seguir caminos alternativos: la independencia y la autogestion. De hecho, las grandes
revoluciones —ya sea por un grupo 0 un movimiento- en la historia del rock se gestaron al
margen de la industria.

Incluso el dltimo gran exabrupto del rock proviene de una serie de bandas
alternativas norteamericanas que trabajaron en la independencia durante los 80
Lentamente se fue macerando el sonido del grunge. Liderados por Nirvana, fue un

movimiento menor en tanto no significo un aporte musical. Como sefala Eduardo Guillot:

”Ip.
80 Marquez, pablo. Op cit.
8 castillo Avila, Francisco. Op cit. pp. 23-23
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“El grunge, mas alla de su significacion musical, sacé de las catacumbas a multitudes de
bandas que trabajaban a niveles precarios, y allané el camino para el posterior

florecimiento de novedosas propuestas sonoras”.

Si bien estamos muy cerca de este movimiento para realizar juicios categoricos,
probablemente el grunge respondié un decaimiento del rock, a la vez que la musica

comercial tenia cada vez mas éxito —pero menos densidad.

7.6 Un acercamiento a la definicion del rock

Como hemos visto en esta muy abreviada historia del rock, éste continuamente
esta muriendo y naciendo. Con muerte nos referimos a que pierde su carga original
rebelde y de cierta forma contestataria, para acercarse a los dictamenes del mercado. Asi
el rock n’ roll tuvo su primer deceso al convertirse respetable, y renacié en Inglaterra de la
mano de unos cinicos Beatles para tener unos 60 extremadamente creativos y perderse
en caminos 0 muy comerciales o muy serios. El punk trajo la furia a escena y pese a su
corta duracién —probablemente también por la existencia de un industria con cada vez
mas fuerza- su influencia es radical en el rock de los 80 y 90.

Tengamos en cuenta, eso si, que esta dinamica de muerte y nacimiento sélo tiene
significado cuando el rock se define como un fendmeno social, donde se reconoce a un
publico masivo y una industria que se hace parte para alentar esta masividad. Si nuestro
analisis es exclusivamente musical probablemente las dimensiones de muerte y
nacimiento son erréneas en una historia dinadmica y que dificiimente se ha detenido.

Segun lo que hemos expuesto en esta brevisima historia, nuestra opcion es
considerar al rock como un fenédmeno social compuesto por muchas aristas. Nuevamente
citamos la definicion de Avila:

“El Rock no es simplemente musica. Mas bien ha trascendido el aspecto musical y

se ha constituido en un fendmeno complejisimo que incluye variadas formas estéticas,

grupos sociales, ideas sobre el mundo actual, posturas y visiones de la sociedad -muchas
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de ellas consientes y otras bastante viscerales e inconscientes-, un intrincado sistema
industrial que incentiva y alienta todo lo interior con el gran objetivo de ganar dinero,

mucho dinero™.

Asi pues, pese a que hemos insistido, nos interesa dejar en claro que en una
definicion del rock debe estar el concepto de rebeldia, de choque, de quiebre. Sabemos
gue en la practica no todos los rockeros son rebeldes y andan quebrando estructuras

sociales, pero en su sentido original o mas correcto tal elemento es central.

Es interesante tener en cuenta que el fendmeno del rock no solo ha ejercido
influencia desde la musica, sino que ha trascendido a otras disciplinas. Como afirma
Philippe Paraire:

“Hoy en dia, nadie duda que la musica rock domina todos los demas fenébmenos
culturales del mundo entero. La literatura y después el cine, han perdido su antigua
supremacia; el medio de expresion mas difundido y el de mas fécil es acceso es la musica

rock, de la cual cada uno se aduefia para decir lo que tiene que decir” *.

Si bien la idea nos parece un tanto exagerada, en general estamos de acuerdo con
ella. Evidentemente teniendo en cuenta que el rock actualmente no es sélo una actitud
rebelde, sino a la vez un gran negocio en donde la industria comercial y los medios

también tienen mucho que decir.
De todas formas, el fenédmeno del rock ha sido analizado desde varios prismas,

por ende entendiéndolo de diferentes maneras. Frith ha sistematizado estas visiones en
cinco modelos tedricos® y a todas le ha encontrado errores.

Rock como musica folk adolescente: De la misma manera que en la cultura folk , se

plantea que no hay distincion entre artista y el publico adolescente. Frith, admite que si

82 castillo Avila, Francisco. Op cit. p.13
83 Paraire, Phillipe. Op cit p.9

8 Citado por Zapata Romero, Alex en “La voz de los ochenta — nuevos estilos al baile”; Tesis para
optar al grado académico de Licenciatura en Historia; Universidad Catdlica de Chile, Santiago
2000.
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bien existe una comunidad, no podria tratarse de adolescentes, pues la juventud en si

misma una comunidad.

Rock como contracultura: Bajo este enfoque se entiende el rock como una herramienta de

respuesta ante un orden impuesto desde las cupulas de poder. El hippismo y el punk son
especialmente reconocidos como contraculturas, lo que implicaria cierta estreches en la
definicion pues deja fuera otros momentos de las historia del rock. De igual manera,
segun Frith bajo este prisma el rock se daria sblo breve y esporadicamente pues la

industria no tarda en controlar y corromper los resultados.

Rock como forma artistica: Pese a que durante casi toda la historia del rock han existido

musicos y bandas preocupados de que su musica sea una expresion artistica —
especialmente en los 70- , segun Frith hay dos problemas en esta visién. Hacer discos
depende de una compleja estructura comercial que se opone a la casi romantica teoria

del autor, y, sobre todo, no debe soslayarse nacié como entretenimiento.

Rock como aultura de masas (Frankfurt): Este enfoque proviene de los teoricos de la

escuela Frankfurt como Theodor Adorno y Max Horckheimer, y ve al rock como
legitimador de la ideologia del capitalismo contemporaneo, como un arte impuesta por la
superestructura econémica burguesa y dominante. En este modelo el rock seria parte de
las masas, las que se ven como entes pasivos controlados casi en su totalidad y sin

oposicién por la cupula dominante.

Rock como cultura de masas (Birminghan): Al contrario de la escuela de Frankfurt que ve

a la masa como estética y pasiva, la escuela de Birmingham centra su analisis de la
cultura y la produccion cultural en una masa no pasiva, sino compuesta por receptores
activos. Sidmon Frith opta por entender y analizar el rock desde esta perspectiva. Asi
afirma que el rock es un fenémeno de la cultura de masas, donde se da una relacion
retroalimentacion entre el musico y el publico: “La estrella proporciona excitacion vy
atractivo a la vida de sus fans, pero las estrellas, unos profesionales, son atractivos
gracias a la agudeza y excitacion de sus fans”.

Siguiendo la tesis de Alex Zapata —de donde es extraido el andlisis de Frith-

creemos que todas las visiones son interesantes, en cuanto con ellas podemos entender
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ciertos periodos del tiempo. Asi durante los 60 el rock ciertamente es contracultura, pues
es una herramienta casi politica de enfrentamiento a un sistema. No podemos decir lo

mismo del rock de los 80 cuando en general es la industria es la que manda.

En todo caso, creemos qie seria erréneo utilizar los modelos expuestos para
entender el rock en ciertos periodos de su historia. No estamos de acuerdo en hacer la
distincién de entender el punk como contracultura, pero el rock progresivo como arte. Si
bien probablemente sea correcto, lo es en cuanto pretende dar cuenta de una realidad
especifica dentro de un concepto complejo y de diferentes aristas como es el rock. El

problema es que todavia no definimos qué es el rock.

Asi, si nos decidimos a ocupar uno de los enfoques que enumera Frith,
comentemos el error de limitar al rock. Si decidimos que todos funcionan, en cuanto
cubren ciertos periodos de la historia cometemos dos errores: el ya expuesto de no definir
al rock en su totalidad, y el de pensar que entre el 76 y el 78, cuando el punk
preponderaba en medios y publico masivo, no se hacia rock sinfénico o cualquier otra

tendencia.

Nuestra opcion, entonces, esta por tomar todos los modelos propuestos por Frith
sin limitarlos a cierto periodo de tiempo, sino todos al mismo tiempo. Lo que queremos
decir, es que el rock tiene diferentes dimensiones que no pueden ser limitadas.

Asi, muchas veces es una expresion artistica, como también es parte de una
contracultura. Una banda como The Doors probablemente pueda ser analizada en ambos
niveles sin entrar en contradicciones. Por cierto, seria complejo afirmar que Elvis Presley
fue un rockero contracultural; mas correcto seria analizarlo como desde la perspectiva de
la cultura de masas (Frankfurt): fue un producto de la industria capitalista, moldeado

completamente.

Teniendo esto en cuenta, entenderemos al rock como un fenémeno de la cultura
de masas, que surge a principios de los 50 como medio de expresion de una insipiente
cultura juvenil, para convertirse en un fenébmeno que se instala dentro de la sociedad y es
a la vez parte de los &mbitos de la mdasica, la rebeldia juvenil, la industria y el

entretenimiento.
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8. Rock y Medios de Comunicacién: un lazo de sobrevivencia.

La idea de que el Rock y los medios de comunicacion viven en una armoniosa
simbiosis, no parece tan errada. Desde el rock que nace bajo el alero de la industria de
las grandes transnacionales, hasta el mas humilde rock independiente y novato, ha
encontrado en la radio su principal aliada para conseguir su expansion y funcionamiento
como una expresion rentable. Los otros medios (escritos, audiovisuales y digitales)
trabajan como soporte del rock, realizando reportajes, criticas y difusion de videos clip. La
relacion entre medios y rock ha sido histéricamente tan estrecha, que incluso se ha dicho

gue los medios de comunicacion son parte del rock. Asi lo sefiala Castillo Avila:

“existe la creencia ingenua de que este fenébmeno esta constituido por los temas
musicales, los que hacen esta muasica y o que la escuchan. jcraso error!, esto es sélo lo
gue se muestra. En rigor, para tener una vision de lo que realmente es rock en toda su
complejidad tenemos que retrotraernos a sus elementos bésicos, a sus ingredientes; en
términos filosoficos, a sus condiciones de posibilidad. Es decir, tenemos que preguntarnos
por aquellas condiciones que lo hacen posible. ¢ cudles son?. Hay varias. Las principales
las basicas son seis: las musica Rock, los mausicos, la industria, los medios de
comunicacion, (que pueden estar incluidos en la industria), el publico y por dltimo —el

sostén de éstos- la sociedad de consumo™®.

De esta forma, los medios de comunicacion aparecen dentro de un complejo
grupo de factores que hacen posible que el Rock exista y se mantenga desde hace mas

de medio siglo.

Es facil deducir de qué forma los artistas son beneficiados por la difusion de los
medios; la reflexion apunta hacia qué motiva a la prensa a involucrarse en esta cadena.
En la actualidad, los sellos operan de tal forma que transan con los medios de
comunicacion favores por favores. Es decir, le otorgan a algunos medios la exclusividad
de algun artista de rock (el beneficio de entrevistas exclusivas), entrega de material

discografico nuevo y promociones, todas atractivas para otro elemento fundamental del

8 castillo Avila, Francisco. Op. Cit, pp.21-22
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Rock: el publico. Esto se traduce en dividendos: para los medios, que generan contenidos
interesantes y para los sellos, que aumentan sus ventas. Esta asociacion tacita ha sido
muy bien manejada por los sellos, quienes han manejado las pautas de los contenidos
mediaticos, y en la década de los noventa en Chile no estuvieron alejados de esa

realidad:

“los programadores radiales optan por tocar artistas de sellos transnacionales,
gue le ofrecen bandas con contratos, le llegan sus botellitas de Whisky, lo invitan a
algunas fiestas, o le pagan viajes a recitales al extranjeros. Los estimulos de los sellos a

las radios fue una de las grandes trabas de rock durante los noventa”®®

Esta peligrosa y constante relacion entre ambas partes nos ha llevado a
plantearnos como interrogante durante esta tesis, cual fue la real magnitud del Rock
Chileno de los 90, considerando a los medios como constructores de realidad. ¢ habra
sido una construccioén coherente con lo que realmente pasaba en materia de rock en los

907?, ¢,0 fue una sensacién mediatica?

8.1 La difusion del rock: tarea de medios y lideres de opinion.

El rock, al ser un fenémeno cultural y la vez musical, a tomado diversos procesos
de difusion de sus obras, a través de variados cauces de comunicacion. Limitar la difusion
del rock, solo a los medios de comunicacion masivos seria incompleto, ya que si bien
aportan en un gran porcentaje a su masificacion (y lo hacen en la primera instancia);
también el publico y su interactuar con sus pares genera instancias de extension del rock.
Es decir, en el constante desarrollo del rock, los medios y el publico son sus principales

difusores.

A la hora analizar este hecho bajo una perspectiva comunicacional, con teorias
clasicas y otras mas recientes, es interesante hacer notar que el tema del rock, como

fendmeno aplicable a modelos y teorias comunicacionales, con la propiedad de ser visto

8 Osses, Julio. Op cit.
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bajo posturas integradas, las que permiten una vision propia de los hechos, sin
desconocer el valor cognitivo de los trabajos bibliograficos y tedricos anteriores.

Retomando el planteamiento anterior, referido a la difusion del rock a través de
medios de comunicacion y publico, es interesante reflexionar como se entera ese publico
de lo sucedido a nivel masivo. Légicamente, es a traves de los medios, y en el caso del
rock su fuerte esta en las cadenas de television musical y especialmente en la radio. De
esta forma, la informacion que llega al pablico interesado en el tema, viene subyugada a

los intereses y a la construccion de realidad que los mass media realicen.

El tan mentado rol de los medios de comunicacion como constructores de realidad,
es fundamental a la hora de entender el proceso de difusion del rock, y ademas para
observar el funcionamiento de la industria discografica y el mercado en la década de los
noventa. La suma de enfoques tedricos, mas el apoyo de las citas de la entrevistas a
quienes fueron participes del fenédmeno, permiten dilucidar un panorama muy arido hasta
este momento de la investigacion y ademds, crear una perspectiva tedrica-comunicacional

propia e instrumental para nuestros propositos.

Es por eso que nos permitimos complementa posturas sobre al tema. Respecto a
la construccién de la realidad social, Saperas se basa en los clasicos postulados de
Berger y Luckmann® para describir este proceso que involucra a periodistas, y al

lenguaje como mecanismo fundamental de esta construccion social:

“¢qué entendemos por construccion de la realidad social?. Como afirman Berger y
Luckmann, el ser humano constituye el Unico ejemplar animal que carece de un ambiente
especifico de su especie. Su accion histérica puede identificarse con una progresiva
humanizacion de su entorno natural, y con la creacién de unas pautas culturales que le
permiten establecer la interaccién como mecanismo cotidiano de relacion con el resto de
sus semejantes.. En definitiva, el hombre vive inmerso en un ambiente social, en una
realidad creada intersubjetivamente (.....) la construccion de la realidad social se define,
en nuestro sector de investigacion comunicativa, como la produccion de sentido mediante

la accidén de practicas productivas y de las rutinas organizativas la profesion periodistica

87 véase Berger y Luckmann, La Construccién Social de la Realidad.
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(Grosssi, 1985, p. 378), a las que deberiamos afiadir la accion de los profesionales

especializados en la ficcion™®,

Asi, tenemos una aproximacion tedrica a lo que comprende esta construccion de
realidad y papel de los medios. Sin embrago es preciso entender que las teorias son
perfectibles y en ese sentido algo tiene que aportar Luhmann. Es interesante que a pesar
de los 13 afios que han transcurridos entre la obra de Saperas y la de Luhmann, la
concepcion de la construccién de la realidad y los medios, sea similar, aunque mas
profundizada, ya que el ultimo autor considera que la informacién proveniente de bs
medios de comunicacion es necesariamente una construccion de la realidad; es mas
habla de la comunicacion como un sustrato de la realidad social; donde los mass media
recrean el mundo Una ilusién que se sustenta en el mecanismo de duplicacion de realidad
de que hacen uso los medios, en tanto que se refieren a ellos mismo (autoreferencia) y, a
su vez tienen la necesidad de comunicar algo (heterorreferencia).

En esta complementacion, se hace referencia a los medios como entes
individuales, pero es muy interesante hacer la meditacion respecto a que los medios no
son entes inanimados, sino que son instituciones compuestas por personas y en el caso
de la construccion de la realidad, quienes la ejecutan son los periodistas. Llevado a un
contexto mas local y referido con la idea de investigacion; en el proceso de construir la
realidad del acontecer del fenébmeno del rock, los periodistas y editores son quienes crean

esta recreacion del mundo.

“.. la actividad ejercida por la profesion periodistica es entendida como el origen

del proceso de la construccion de la realidad social™

En el caso especifico del Rock Chileno, las informaciones periodisticas son
principalmente noticias, entrevistas y sobre todo, critica de discos. En esta ultima forma
de hacer periodismo de opinion, los criterios personales de cada comunicador son los
gue basan el comentario de una produccion de musica. El periodismo de espectaculos,
esta modelando la percepcion del publico ante una obra musical desconocida, ya que los

8 Saperas.Enric. 1987. Los efectos cognitivos de los medios de comunicacién de masas. pp.148-
149
* ibid, 150.
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comentarios se hacen antes de que un disco salga a la venta, y por lo tanto, los
receptores obtienen una vision parcial y sometida a los criterios y posiblemente a los

intereses de un comunicador.

Ahora bien, si recordamos la estrecha relacién entre los medios y la industria
discografica, se podria sospechar de la independencia que tendrian los periodistas a la
hora de construir una realidad sobre el Rock Chileno de los Noventa.

Seria incorrecto juzgar de nuestra parte, y evaluar el nivel del periodismo musical
de aquélla época, pero son sus propios protagonistas los que reconocen ciertas
deficiencias y carencias en el rigor del trato de la informacion. EI comunicador audiovisual
y escritor Julio Osses relata su experiencia en su trabajo en los medios especializados
durante la década pasada:

“la prensa con el Rock Chileno de los 90 adoleci6é de esa tardanza y lo agarré de
una manera muy superficial. Quizas no tanto como en los ochenta, donde el sistema era
tan absurdo que los medios se preocupaban del color de los calzoncillos de los musicos y
no en valorar o criticar la obra musical. Pero igual en los noventa la prensa llego tarde, y
no hubo especialistas que pudieran poner a cada grupo en su lugar: se le daba la misma

cobertura a un grupos de calidades dan disimiles como Terciopelo o Lucybell....."”°

Un poco menos critico es el andlisis de la periodista de musica, Marisol Garcia,
guien en su experiencia en secciones de espectaculos, durante el auge del Rock Chileno
a mitad de los 90, distingue una falta de rigor y espiritu critico, ligado a un exceso de

entusiasmo de parte de los novatos periodistas encargados de cubrir la muasica popular:

“La ola del 95 coincide con la ubicacion de periodistas mas jovenes y entendidos
en los principales diarios y en algunas radios, sin contar todo el estupendo trabajo que por
entonces comienza a hacer la Rock & Pop. Esto produce varios efectos: 1)hay un
entusiasmo real desde algunos medios por darle cabida a estas bandas, pues para los
periodistas resulta mucho mas estimulante entrevistar a musicos cercanos que traducir la

"Rolling Stone". Bueno, al menos los periodistas mas curiosos. 2)Ese mismo entusiasmo

% Osses, Julio. Op. cit.
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juega un poco en contra del espiritu critico, pues el entusiasmo es tanto que no discrimina
y tiende a encontrar todo bacan, sélo por el hecho de ser chileno. Eso es entendible y se
iria decantando con el tiempo. 3)Si bien hay voces mucho mas interesantes que las que
hasta entonces venia mostrando la prensa chilena antes, no era imaginable siquiera
pensar en periodistas musicales sino, a lo sumo, de espectaculos-, aun hay mucha copia

de la prensa extranjera y falta rigor en los analisis"*

De estas reflexiones, podemos al menos inferir que si bien existié un periodismo
musical naciente en Chile, esté pecaba de varias falencias, las que eran transmitidas a los
receptores que podian recibir una critica muy positiva de una obra musical que a lo mejor
no merecia ese trato. Por falta de pericia, entusiasmo o presiones externas, muchas
veces el publico recibia estas construcciones de realidad que se alejaban de su contexto
original.

Esta falencia, en el proceso de construccion de una realidad social, aunque sea a
un nivel de la percepcién de un trabajo musical, genera que los receptores de los medios
de comunicacion, se formen impresiones imprecisas o erroneas de lo que sucede en una
realidad subjetiva ajena a su experiencia directa, y deja en manos de los periodistas y
comunicadores, la tarea de conocer acerca de ella. Es cierto, el ser humano no puede
estar en todas partes, pero la construccion de realidad que realicen los medios no puede
ser alterada, porque altera el fin cognitivo del publico interesado. Esto, porque el publico
no tiene los elementos para cuestionar a los medios (son instituciones altamente

legitimadas), y se quedara con la informacion construida por el periodista:

"En la medida que los medios me muestran sus construcciones de significado
como un ser natural de las cosas, tiendo a pensar que las cosas son asi, como ellos las
presentan y por lo tanto les concedo un estatuto ontolégico independiente del obrar
humano, ya que no tengo opcion alguna a actuar en otro sentido que el asignado a mi

estatus del rol creado™?

91 . . .
Garcia, Marisol. Op cit.

92 . . . .y . . . . . .,
Ramos, Celina, 2000, Revista comunicar, edicién cientifica iberoamericana de comunicacién y

educacion, “Los medios de Comunicacién, agentes constructores de los real” pp. 109.
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Esta situacion de legitimacion de los medios de comunicacién como agentes de la
realidad y la aceptacion del publico como un ente practicamente pasivo a lo informado,
lleva a que la construccion de la realidad, realizada siempre a través del lenguaje, permita
el asentamiento de creencias que son erréneas o inexactas y que se difunden a través de

un medio masivo.

A lo mejor se podria pensar que en un fenémeno como el rock, esta visioén de la
realidad subjetivada por los periodistas, podria tener un efecto menos relevante que lo
sucedido en otra materia de las informaciones. Pero no hay que olvidar, como remos
sefalado anteriormente, que el Rock es un fenébmeno que trasciende ampliamente el
contexto musical, para convertirse en un vehiculo de expresion cultural para una parte
importante de la poblacion. De esta forma, una construccion desacertada del acontecer
artistico de una sociedad podria afectar incluso al actitud de una parte de ella. Como lo
expresa Héctor Escarate, Licenciado en Historia del Arte, musico y académico, al referirse
a coémo en Chile una postura de un medio periodistico llegd a generar conductas

especificas en sus receptores:

“Creo que la cultura Rock & Pop de alguna manera formated la mirada de los
jovenes (...) durante los 90 se formated la actitud del joven: un discurso vacuo, bastante

superficial”®®

De todas, formas no pretendemos profundizar en el tema de los efectos

acumulativos de los medios, porque daria para una nueva investigacion.

Retomando la idea de involucrar teorias en el proceso de difusién del rock en
Chile, la forma en que han operado los medios y también la industria de la musica popular
da para aplicar y orientar la investigacion, sobre los postulados de la Agenda Settig. Esta

hipotesis es explicada sucintamente a través de la definicion de Shaw:

“Como consecuencia de la accion de los periodicos, de la television y los demas
medios de comunicacién, el publico es consiente o ignora, presta atencion o descuida,

enfatiza o pasa por alto, elementos especificos de los escenarios publicos. La gente

% Escarate, Héctor. Op cit.
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tiende a incluir o a excluir de sus propios conocimientos lo que los medios incluyen o
excluyen de su propio contenido. El publico ademas tiende a asignar a lo que incluye una
importancia una importancia que refleja el énfasis atribuido por los mass media a los

acontecimientos, a los problemas, a las personas”94

En primer lugar es sorprendente como una hipotesis general como la Agenda
Settig tiene tanto en comun con el proceso de la difusion del rock en los medios. Hace
algunas péaginas atras sefialabamos la influencia que los sellos discogréaficos pueden
tener en un radio o medio de comunicacion. Es decir, ellos mismo pueden llegar a
pautear a los periodista y definir contenidos. Y esta seleccion de contenidos consiente o
inconsciente, presionado o libre, que hacen los editores generan que los receptores
tengan una percepcion definida sobre el fenébmeno del rock. La gente ignora o pasa por
altos acontecimientos y esto en el rock es tan simple como que la banda que figura en los
medios, simplemente no existe. Aunque suene majadero, siempre es bueno consignar
gue el rock requiere de los medios y que éstos practicamente se han convertido en parte
del fenébmeno. De esta forma, la seleccién periodistica en Chile, ha dejado de lado bandas
o sucesos del rock y les ha dado difusion a otros. De cierta forma, se podria decir que han

generado una escena y educado a un publico segun sus intereses. O los de la industria.

Y no solo es lo que informan, sino también lo que dejan de informar. O como lo
informan. Quizas cuantas bandas nacionales de la época del rock chileno no tuvieron
mérito para ser difundidas; o yendo un poco mas alla, quizds ese fendmeno, esa
sensacion mediatica de que en Chile por fin habia un movimiento de Rock consolidado
fue una visién equivoca o manipulada de los medios, cuando en la realidad pasaba otra
cosas. Tema para debatir y concluir mas adelante

8.2 Agenda Settig en el rock.

La hipotesis de la Agenda Settig ha llevado a que el publico comprenda a una sociedad,
pero con la lectura que los medios hacen bajo su propio prisma. Es decir, ademas de la

seleccion de la informacién hay una jerarquizacion, una valorizacién que en lo artistico, y

9 Saperas, Enric. Op cit. p.163
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en especial al consumo de musica va ligado a lo bueno y a lo malo, y a la actitud de
consumo del publico. No comprariamos un producto si es malo. Pero si alguno o muchos
medios nos reiteran sus bondades y lo reafirmamos con nuestros pares, podemos
reformular nuestras conductas de consumo. Hay que recordar que los medios de
comunicacion son altamente legitimados por ellos mismos y por el publico. Esto es

cuando le atribuimos validez cognoscitiva a sus significados objetivados

“Los medios no sélo me aportan informacién; me proporcionan una construccion
selectiva del conocimiento de la sociedad, me sefialan que es lo importante y trivial

mediante lo que muestran y lo que ignoran, mediante lo que amplian, silencian u omiten™

La falta de estudios y en especial los prejuicios que aun existen en torno al Rock
como disciplina académica, han llevado a que los sucesos que han ocurrido de la mano
de él y con los medios de comunicacion, no hayan sido estudiado. Es sorprendente como
una hipétesis como la Agenda Settig pueda englobar tan claramente una situacion vivida
hace algunos afios en la musica popular chilena. .

8.3 Los lideres de opinion dentro del rock

En apartados anteriores, sefialdbamos que los principales difusores del rock son
dos: los medios de comunicacion, a los cuales ya nos hemos referido, y el pablico mismo.
Si. Es el publico en su interactuar con sus pares el que ayuda a que la difusion y
expansion del rock. Pero no es una difusion. Hablemos de reafirmacion. De la
comunicacion en dos pasos. Los mass media mandan su informacion y existen los
lideres de opinién que la refuerzan. Esta conocida teoria esta mas que presente en el
acontecer del Rock.

Hay que hacer un alcance muy interesante en parte. A pesar que Lazafierd lo
lleva al mundo de la politica, al definir a los lideres de opinion como ‘el sector de la
poblacion mas activo en la participacion politica’®, el concepto del lider de opinién puede

% Ramos, Celina, Op cit. p. 110.
% Wolf 56
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llevarse a otros contextos. EI comun dcenominador de estos lideres es que es gente
informada, y l6gicamente con opinion.

Al ser el rock un fenébmeno lleno de material para estudiar, un suceso lleno de
historias, protagonistas y conocimiento; se ha transformado en un asunto predilecto para
quienes viven el rock. esto ha llevado a que aparezcan verdaderos estudioso del rock,
aficionados muy enterados e informados del acontecer del rock, pero siempre abastecidos
por los medios de comunicacion. Estos aficionados funcionan como repeticion del
mensaje de los medios entre sus pares y en especial entre la gente menos ligada al
fendbmeno. Entonces, a la mencionada agenda que agrega u omite tematicas, las

empresas discogréaficas ven en estos lideres a sus nuevos motores de difusion.

El caso en Chile y el Rock de los noventa es similar; fueron estos mismo lideres de
opinién los que en muchas ocasiones se convirtieron en muUsicos y esparcieron su vision

del rock, junto con los medios:

“empezaron a surgir nuevos muasicos que eran ‘ratones de biblioteca’, muy cultos y
gue habian escuchado mucha mdusica. Al igual que en Manchester, donde la escena se
formd por tipos freaks que coleccionaban discos y libros de musica. Asi se formaron los
Stone Roses, los Happy Mondays, los Smiths, etc... si te fijas en todos estos grupos hay
tipos expertos en masica, y muchos de ellos escribieron en magazines de musica. Ellos
demostraron que para hacer Rock no hay que ser un guatdn cervecero con pelo largo;
sino que hay que estudiar los codigos del Rock, ya que para armar una banda buena hay

que conocer estos codigos y re elaborarlo segun el contexto.”’

Esta reiteracion del mensaje de los medios, hace que la poblacion que ya confiaba
en lo que los medios le mandaban, ratificaran su postura al toparse con este publico y
musicos tan informados y que le reforzaban las ideas ya asumidas. Otra razon para
reflexionar como el papel de los medios es tan importante en la difusion del rock y en sus
resultados comerciales.

7 Osses, Julio. Op cit.
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8.4 La estrecha linea entre la industriay los medios.

El Rock Chileno funciona a través de medios oficiales, de revistas y medios ligados a
conglomerados y empresas poderosas. La suma de estas informaciones, muchas veces
complejas y elitistas, hacen que el Unico acceso de la poblacién al rock , sea a traves de
los medios, y que sus pares reafirmen lo construido, en un proceso que ciertos vicios tiene

y que los receptores asumen lo entregado como verdadero:

“Pero en situaciones en las que no puedo ejercer tales capacidades (de critica)
por no poseer los datos suficientes para ello, o en situaciones en que los significados
mediéticos no son relevantes para mi, la realidad que se me presenta, se me constituye
en mi realidad. Esta realidad es reafirmada en los otros, que al estar, a su vez, inmersos
en el consumo de informacién proporcionada por los medios de comunicacién, actdan a

modo de ‘coro’ reforzandola™®

Esta supuesta influencia que la industria de la musica popular podria tener en los
medios, obedece estrictamente a razones comerciales. Si ya entendemos que la industria
y los medios eran parte del rock, ahora debemos agregar un nuevo elemento: la sociedad
de consumo. Si, la sociedad de masas, consumista, donde el valor de tener y poseer cada
vez mas cosas es sinénimo del disfrute. De esta manera, la sociedad de consumo se
convierte en un vinculo vital para que la industria musical genere recursos y para llegar a
sus consumidores debera transitar por los medios. Un breve alcance, para plantearlo
como proyeccion futura: ¢Qué pasara cuando los materiales de consumo producidos por
la disqueras se puedan adquirir a un precio mas bajo a través de una copia digital?, ¢ sera
el final de la industria?, ¢sera el final del rock?.

Por ahora, y apoyado en las teorias comunicacionales podriamos decir que por el
momento, los sellos tiene cierto control en el mundo del rock, aun controlan en cierta
medida a los medios y por ende a su publico. La periodista especializada en musica,
Marisol Garcia sefiala cual es la trascendencia actual de los sellos y como operan segun

el medio que van utilizar:

% Ramos,Celina, Op cit. pp.111.
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“Creo que los sellos saben como manejarse dependiendo del medio y del
periodista. Conmigo nunca intentaron venderle la misma pomada que al periodista de "La
Cuarta”, por ejemplo. Se comportan de una manera frente a la "TV Novelas", de otra
frente ala "Extravaganza' y de otra frente a "El Mercurio”. La tentacion de ellos es
siempre pautearte y decirte lo que tienes que escribir. Pero si uno para el carro (detener)
elegantemente, lo entienden. Yo nunca tuve mayores problemas, la gente que lleva afios
en sellos aprecia un periodismo mas serio. Pero, en general, hay muy poca cultura de la
critica. Se considera una ofensa, una gratuidad, onda "por qué me haces esto, si es
producto prioritario”. Consideran que es mejor no publicar una mala critica, no entiende la
utilidad, sobre todo cuando es un producto chileno, creen que uno esta tirando para atras
a todo el medio si criticas mal a Keko Yunge o la Cecilia Echenique. Ese es un mal

nacional, la verdad. Supongo que en deportes o politica pasa lo mismo.”*

Respecto a las presiones que ejercen los sellos, para Julio Osses, quien ha
trabajado durante mas de diez afios en medios de comunicacién en la seccion de musica,
cree que si bien no hay una presion directa, si existe un “control” de la industria hacia el

periodista:

“Este es el gran problema de la prensa en Chile. A uno lo tienen controladito, en el
sentido de que son los sellos los que nos pasan discos. Yo me di cuenta de esto hace
muy poco; pero entendi que cuando te pasan un disco, también es un método de
presionarte; porque en el fondo uno tiene un fuckin sueldo de periodista de rock, que no
alcanza para comprarse todos los discos que uno desearia. Entonces, el periodista va a

selloy es el sello el que te pautea™®

Toda esta experiencia de control de parte de los medios, de la estrecha relacién
existente entre los sellos y las radios, de la construccion de realidad realizada por los
periodistas que vivieron el Rock Chileno de los Noventa, de los lideres de opinion que
ayudan a reafirmarlo entre sus pares y de los editores que dejaron o agregaron
contenidos en su Agenda Settig, da un pie para reflexionar sobre el funcionamiento del

mercado musical en Chile. Y en especial para cuestionarnos si efectivamente lo que

% Garcia, Marisol. Op cit.

190 5gses, Julio. Op cit.
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vivimos en la década de los noventa fue un renacer del Rock Chileno o simplemente una
gran estrategia de marketing manejada por la industria y que todos creimos que era real.
Luego de analizar el catalogo del Rock Chileno y sus resultados, podriamos contestar
esta interrogantes. Por ahora, nos quedamos con la reflexion del Editor de radio
Concierto, Sergio Fortufio, quien cree en esta intervencion artificial de la industria, pero
confia en sus positivas consecuencias:

“La influencia en general de los sellos discograficos sobre la musica de rock hecha
en Chile en los afios 90 fue super significativa porque en general toda esa horneada de
bandas tuvo un origen en los sellos discogréficos, fue mas que nada una decision
ejecutiva que cred esta impresion de movimiento en vez de una cosa que se haya
generado a nivel subterraneo, es decir la industria dio un paso previo para que después el

rock se desarrollara como segmento™*

191 Eortuiio., Sergio. Op cit.
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9. Una sinopsis sobre el rock chileno

Como seflalamos, una revision de los origenes y el desarrollo del rock puede ser
muy relevante para intentar un definicion. Si bien ya hemos establecido el significado del
concepto rock en esta tesis, nos parece importante a modo de antecedentes caracterizar
el desarrollo de este estilo musical en Chile. Estamos casi seguros que no cambiara la
definicion que hemos expuesto en términos generales, pero evidentemente si existen

diferencias.

En primer lugar, el desarrollo del rock en nuestro pais esta supeditado a lo que
sucede en Estados Unidos e Inglaterra, aunque ello no significa que siempre experiencia

chilena sea una copia a modelos externos.

9.1 Lallegada del rock a Chile y la Nueva Ola

Probablemente el primer lugar donde arriba el sonido de rock n’ roll en el
Valparaiso, a fines de los 50. Por su condicion de puerto permitio la internacion a nuestro
pais de discos que fueron tocados en algunos bares de la ciudad. También en Valparaiso
nacieron las primeras bandas que interpretaron canciones de rock; destacaron William
Red and the Rock Time, de 1957, Los Tigres y los Blue Splendor; estas ultimas bandas
lograron incluso llegar a la grabacion®®.

De todas maneras, el rock n’ roll de Valparaiso no tuvo demasiada repercusion en
el pais. No fue sino hasta la visita de Bill Haley, en 1960, cuando el estilo se popularizd
con mas fuerza. También es importante que la cancion oficial del Mundial de Futbol
realizado en Chile en 1962 -interpretada por The Ramblers- haya sido escrita en formato
rock n'roll

Durante la primera mitad de la década de los 60, el rock n’ roll en Chile estuvo en
manos de la llamada “Nueva Ola”. Luis Dimas, Peter Rock, Larry Wilson, Danny Chilean,

102 7apata, Alex. 2000. La Voz de los 80: nuevos estilos de baile. Tesis para optar al grado
académico de Licenciado en Historia. Santiago, Chile. Pontificia Universidad Catélica de Chile.
p.11.
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Cecilia, The Ramblers, etc, adaptaron el estilo de moda en todo el mundo, tomando los
codigos de composicion, interpretacion y difusion del rock n’ roll.

La Nueva Ola marcé un hito, en tanto transforma la manera de entender en la
musica popular chilena, destacando sus aspectos comerciales por sobre los demas. Asi el
sencillo del ‘Rock del Mundial’ llegé a vender mas de 250 mil copias, mientras que Luis
Dimas sobrepasé las 100 mil con su el sencillo de ‘Caprichito’.

Aunque, en rigor, el fenébmeno de la Nueva Ola no puede entenderse como una
expresion rockera. Fundamentalmente porque sus influencias estan en el rock n’ roll
norteamericano de la segunda mitad de los 50, y especificamente en los baladistas y los
llamados Pretty Faces (caras bonitas). No bebe, entonces, del sonido del rock primigenio
ligado a la matriz negra, donde se encuentra toda la rebeldia y desenfreno del estilo. En
este sentido los interpretes de la Nueva Ola, entregan la version mas ludica y bailable del

rock, logrando, eso si, instalar el sonido en Chile, atrayendo mucho publico y prensa.

9.2 Las Primeras Bandas

Segun Fabio Salas, en realidad, los primeros vestigios se viven en la segunda
mitad de la década de los 60, cuando en Chile nacen grupos influenciados por Los
Beatles, Rolling Stone o los Who. Los Mac’s, Los Jockers, Los Beat Cuatro y Los Vidrios
Quebrados, serian, siguiendo a Salas, los pioneros del rock en nuestra historia, pues su

vocacion es basicamente musical y no comercial ',

De todas maneras, en una primera etapa estas bandas no fueron mas que un
remedo del rock extranjero, sobre todo del inglés. Asi, Los Jockers fueron conocidos
como los Rolling Stone chilenos, gracias a usar el pelo largo y el mismo estilo de
vestimenta que los britanicos. Al igual que las otras bandas de estos afios, cantaban en

inglés y no era raro que entre su repertorio incluyeran més de un cover de bandas como

Cream, Creedence Clearwater Revival, o los mismo Rolling Stone.

Se vive en nuestro pais un periodo de apropiacion directa de la esencia del rock,

por lo que no es de extrafiar que estos grupos hagan versiones de sus idolos o los imiten

193 salas, Fabio. 1998. El grito del amor, wna actualizada historia tematica del rock. Santiago de

Chile. Lom Ediciones. Pag. 195
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de forma sistematica. Si bien el sonido siempre es basicamente rock, y por ende sigue
una matriz clasica extranjera, hubo bandas que lograron un sonido propio, como los Mac’s
en su tercer disco, “Kaleidoscope Men” (67). Un disco conceptual, que sigue el sonido de
los Beatles y cierta sicodelia, y que incluye un clasico de la musica popular chilena: “Ayer

Mataron a mi Hermano”.

En general las bandas chilenas de rock de la segunda mitad de los 60, estaban
influidas musicalmente por bandas extrajeras, pero también tenian algo de su rebeldia. La
mayoria de los rockeros chilenos también llevaba el pelo largo y las letras de sus
canciones tenian cierto componente contestatario. Nada de eso fue bien respondido por la
sociedad de la época. Como era de esperarse los sectores conservadores de derecha
vieron en el rock una musica inmoral. La izquierda mas dura vio en estos grupos el brazo

del capitalismo y por ende lo rechaza.

9.3 Los Inicios de una Escenay su Quiebre

El contexto politico -social de fines de los 60 y principios de los 70, es muy
significativo para el desarrollo del rock en nuestro pais. A diferencia de la juventud de
norteamericana de los inicios del rock n’ roll, la chilena tiene no tiene detras la Il Guerra y
si encuentra lazos valo6ricos con la generacién que le precede. Se encuentra en una
situacion social diferente, donde hay un fuerte sentimiento latinoamericano anti-
imperialista y que est& optando por régimen marxista. En este sentido, la juventud chilena
siente en la “Nueva Cancion Chilena” mucho mejor representados su conflictos. En este
panorama, el rock era visto por los intelectuales de izquierda como simbolo de la
decadencia burguesa, y no fue demasiado exitoso.***

Aun asi, durante los primeros afios de la década del 70 la cantidad de bandas de
rock crece en nuestro pais, como también sus adeptos. Nacen bandas como Aguaturbia,
Frutos del Pais, Congregacién, Escombros, En Busca del Tiempo Perdido, Tumulto,
Teykers, Cristal, Fusion, que en opinion de Fabio Salas “conforman un espectro que cubre
toda la gama de variantes, desde el jazz hasta el rock acustico, proponiendo una tematica

de preferencia centrada en los urbano; el rock chileno, de esta manera, comienza a dar

104 Zapata, Alex. Op cit.. p. 17
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indicios de una articulacién generacional abierta a toda la problematica histérica de Chile

de esa época™'®.

En este periodo hay tres bandas fundamentales y de real importancia: Los Jaivas,
Congreso y Los Blops. Pese a que Congreso derivé rapidamente a una fusion de estilos,
en sus origenes fue una banda de rock muy cercana a la psicodelia. Su primer nombre de

hecho fue Los Psicodélicos.

Apadrinados por Victor Jara (con quien grabaron la cancion EI Derecho de Vivir de
Paz) Los Blops lograron sintetizar influencias extranjeras y locales, obteniendo un sonido

propio que los situa entre la Nueva Cancion Chilena y un rock de corte mas progresivo.

Inicialmente llamados High Bass, Los Jaivas probablemente son una de las
bandas mas importantes del Rock Chileno; no solamente por haber perdurado en el
tiempo, sino por desarrollar un sonido propio que mezcla el rock clasico con el folklore
latinoamericano. Al igual que Congreso y Los Blops, Los Jaivas tuvieron éxito entre el
publico nacional, pero gracias a su clasico “Todos Juntos” —donde zampoias y guitarras

eléctricas se unen - logran acceder al mercado extranjero.

Con el golpe de Estado del 1973 y la instauracion de la dictadura, evidentemente
las expresiones culturales sufrieron un retroceso, o directamente un estancamiento debido
a la cesura imperante y la casi nula libertad de expresion. De todas maneras, el rock sigue

existiendo pero se caracterizara por estar excluido de los circuitos de difusion masiva.

En todo caso, seran los interpretes de la Nueva Cancién Chilena —y todo lo que
huela a izquierda- quienes sufran mas los embates de la dictadura; los rockeros por no
haber estado ligados como movimiento a la politica, se ven simplemente aislados, pero no

perseguidos.

9.4 El Rock de los 70
Tras 1975 nacen bandas como Miel, Lucho Beltran y la Banda de Azul Flotante,

Lunallena, La Sangre, Influjo, Arena Movediza, Jazz Rock (que contaba entre sus filas a

195 salas, Fabio. Op cit. p 196
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Juan Antonio Labra) y otros. Pese a que continban naciendo grupos de rock, el
movimiento decae significativamente en relacion al desarrollo que habia logrado hasta el
golpe. “A partir de aqui la irrupcion de cultores rockeros chilenos, sera esporadica,
marcado por una crisis de creatividad y de desarticulaciones de referencias colectivas

juveniles”.'%

Si bien la mayoria de estas bandas realizan conciertos mas o0 menos masivos
(hasta 3 mil personas, en gimnasios-estadios como Nataniel, Chile, Caupolican), no es
sino hasta el 1979 cuando el rock chileno parece vivir una nueva etapa, caracterizada por

la difusién en medios masivos.

El 1977 Sergio “Pirincho” Carcamo habia comenzado con la version chilena del
programa de video clips “The Midnight Special’, que aunque no pasaba musica chilena,
mostraba lo que estaba pasando en el rock de Inglaterra y EE.UU. Como hemos dicho, el
1979 se vivid un despertar, probablemente de la mano del programa radial “Saper
Discos”. Extraflamente emitido por una radio ligada al régimen miitar — R.Nacional-,
inicialmente mostraba rock extranjero, pero paulatinamente incluyé dentro de su

programacion rock chileno, e incluso patrociné algunos recitales. *’

9.5 El Renacer del Rock en Bajo la Dictadura

Entre Fines de los 70 y principios de los 80 surgen bandas como Amapola, la
Banda del Gnomo, Sol y Medianoche, Poozitunga, Quilin, Krauman, Motemey, Andrés y
Ernesto. Parece entonces gestarse una nuevo renacer del Rock Chileno, que para Fabio
Salas estarian fechado en 1982, y que responde a tres hechos béasicos: “la reaparicion
publica y discogréafica del grupo Congreso, la llegada del grupo heavy metal Feed Back,

después de afios de trabajo en Bélgica y la segunda gira nacional de Los Jaivas”. '°

Paralelamente, y gestado en un circuito universitario, se desarrolla lo que se
conocio como Canto Nuevo. Musicalmente ligado a cantautores como Silvio Rodriguez o
Pablo Milanés, y siguiendo la tradicion de Victor Jara, no tenia nada que ver con el rock,

1% hid, p.196
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pero probablemente era la que tenia mayor apoyo de prensa (La Bicicleta) y discografico
(Alerce). El rock, si bien tenia publico, aun no lograba espacios de difusiébn masiva.

De la mano del éxito de bandas argentinas como Soda Stereo, Enanitos Verdes,
G.L.T. o Charly Garcia, desde 1983 comenz6 a gestarse el llamado Rock Latino, que en
Chile significé una nueva oleada de bandas, aunque esta vez ligadas al pop: Cinema,
Aterrizaje Forzoso, Valija Diploméatica, Zapatilla Rota, Viena, Enrupo, Viena, UPA, Jaque

Mate, Nadie, Emociones Clandestinas, etc.

De éxito en su momento, rpidamente quedé demostrado su bajo aporte al
desarrollo de la musica. Fabio Salas es mas duro: “Su labor se centra en una propuesta
superficial y sin matices, su bailabilidad monétona y monocorde, el pretendido
modernismo de sus letras, su seudosofisticacion visual, y el esquematismo de su musica,
hacen de estos grupos una tendencia basada principalmente en los dictados de la moda

impuesta por las radio emisoras FM y los programas televisivos de corte musical™®.

Para Tito Escarate el pop de estas bandas “esta ligado a la canciébn mas corta, al

baile, y en ese sentido si hay un aporte que no se puede desconocer.” **°

En todo caso, en la segunda mitad de la década de los 80 hay una serie de
bandas que no estan ligadas al pop directamente. Fulano, Mauricio Redolés, Huara,
Compariero de Viaje, De Kirusa, estaban ligadas a un rock mas comprometido por la
musica y el acontecer social; en ese sentido, muchas de ellas se asociaron con partidos
politicos para luchar por la restauracion de la democracia.

Pero la lista no estaria jamas completa si olvidamos a Los Prisioneros. La exitosa
banda originaria de San Miguel, probablemente sea la banda méas importante de Rock
Chileno. Si bien durante los 80 no eran grandes musicos, lograron a través de sus letras y
su propuesta sonora identificar a toda una generacion.

Los Prisioneros quiza puedan entenderse como el puente entre la escena del pop

—por sus niveles de éxito- y la escena ligada al acontecer social y politico —por su discurso

199 1pid, p. 225
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y ciertas participaciones en manifestacibn pro democracia. En ese sentido, Los
Prisioneros son la banda mas completa de los 80.

Ahora, durante todos los 80 y hasta el dia de hoy, la escena del heavy metal y sus
derivados se han desarrollado de manera consistente y en la marginalidad. También
existio todo un movimiento underground, mas ligado al arte y a la intelectualidad, donde
encontramos a bandas como La Banda de Pequefio Vicio o Electrodomésticos.
Igualmente, el punk tuvo cierto desarrollo de la mano de bandas como Los Miserables,

BBs Paranoicos y Los Fiskales Ad Hoc.

Los ochenta terminan con el fin de la dictadura y el comienzo de la transicion a la
democracia. En el ambito de la musica rock, tras la disolucién de Los Prisioneros (octubre
del 1991) hay un gran silencio donde hay muy poca actividad discografica hasta que
comienza el fenomeno del Nuevo Rock Chileno, el tema de esta tesis.

9.6 La discontinuidad del Rock Chileno

Como hemos visto, en esta sinopsis de la historia del rock chileno, no es posible
hablar de un fendmeno constante donde se generen distintas tendencias propiamente
nacionales. Mas bien hay distintos momentos donde el rock, o ciertas bandas de rock,
logran importancia. Probablemente el golpe de estado tenga mucha responsabilidad, en
cuanto corta un movimiento que ya parecia mas que incipiente al tener bandas como Los

Jaivas que ya habian desarrollado un sonido propio mas alla de las formulas extranjeras.

De todas maneras, la dictadura no puede ser la Unica culpable. En 1987 Fabio
salas escribia: “La falla ha estado en los musicos y el publico. La responsabilidad por
carencia de resultados hay que compartirla si se quiere, algun dia, llegar a tener un

movimiento rock fuerte, heterogéneo y consolidado”.***

El rock en Chile estaréa definido de la misma manera que hemos definido rock en
general, pero tengamos en cuenta que en nuestro pais ha tenido menos gravitacion para
la juventud como otros hechos sociales. Asi, durante los 60 y 70 la situacion politica del
pais fue un tema que dificilmente podia relegarse a segundo plano en términos masivos.
Bajo la dictadura en los ochenta, tampoco el rock llega a ser fundamental para toda la

1 salas, Fabio. Op cit. p.. 223
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juventud; evidentemente la dificultades en términos de libertad de expresion jugaron en
contra, aunque tampoco el rock se torné un arma de lucha contra el gobierno militar, salvo
en contadas excepciones marginales y en el discurso de Los Prisioneros que en realidad
era indirecto.

Sin intentar ser concluyentes, creemos que en Chile el rock no ha podido echar
raices fuertes y desarrollar caracteristicas propias. En general, se manifiesta como un
sonido extranjero que a veces se acerca a paradigmas latinoamericanos y pocas veces a
propiamente chilenos. Una explicacion para esa falencia podria encontrarse en que la
historia del rock chileno no es continua; esta truncada por las circunstancias sociales, sin

gue se logre una conexion entre distintas etapas o grupos.

Probablemente por la mismas razones sociales que afectaron al desarrollo del
rock, tampoco los otros elementos constituyentes del fendbmeno han podido darse en
nuestro pais. Asi, pocos sellos discogréaficos trabajaron en Chile y muy pocos medios

apoyaron la difusién del rock chileno.
La década de los 90 parece ser distinta, caracterizada por un momento de

apertura en el pais —tanto cultural, social como comercial- que dio frutos distintos en el
pais.
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10. Estilos Musicales ligados al Rock

En otros marcos explicativos de esta investigacion hemos tratado de definir y
explicarnos al rock dentro del mundo de lo social dados los multiples alcances de éste
como fendbmeno artistico y cultural. Sin embargo, al emerger publicamente dentro del
ambito estrictamente musical, creemos que se hace necesario establecer una definicion
de rock a partir de ese universo.

Por otro lado, el ock no es un fenédmeno aislado; es un eslabon méas de una
extensa cadena de referencias y referentes. Por lo tanto, existen otros estilos musicales
paralelos o existentes a partir del rock y creemos que el adecuado conocimiento de su
origen y caracteristicas basicas nos seran de utilidad para hacernos una idea mas precisa
y mejor contextualizada acerca de este estilo en particular.

Es por ello que en esta etapa de la investigacion consideramos que corresponde
entregar algunas definiciones objetivables de este estilo musical y de los que lo rodean
mas directamente. En este caso, creemos que los estilos que nos resultan mas ltiles de
definir son: Blues; Country; Jazz; Rythm and Blues; Rockabilly; Pop; Folk Rock; Soul;
Funk; Disco; Reggae; Punk, Hip-Hop, Grunge y Heavy Metal.

Para dicho efecto, vamos a entender el concepto de estilo bajo la siguiente
definicion instrumental: Digamos que un estilo es conjunto de caracteres que
particularizan la personalidad del artista con relacion a su obra, los atributos peculiares de
la obra o la intencion con que ésta se ha realizado.

Ademas debemos entender que muchas veces la clasificacion estilistica permite
ordenar y deducir conclusiones del rock. los estilos no son so6lo ordenadores de formas

musicales, sino que conllevan a segmentaciones sociales tambien:
“El rock, en sus cinco décadas, ha sido el espejo de la sociedad actual, dando

cuenta de costumbres, modas, logros tecnolégicos, problemas sociales como el sida, las

guerras, el hambre y algunas veces apoyando causas humanitarias. Actualmente encarna
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el espiritu de segmentacion y de minorias sociales a través de innumerables tendencias,

como: rap, thrash, punk, pop, tecno, funk, etc.”™*?

De esta forma, definiremos a continuacion, los estilos que estaran presentes

dentro del instrumento de catalogacion.

10.1 Blues

La presencia de esclavos africanos en los EE.UU. signific6 un proceso de
transculturacion a varios niveles. En términos musicales, el blues resulté ser el estilo mas
hibrido de ambos mundos. Del mundo negro extrajo la expresion vocal con un esquema
de 5 sonidos, los cuales operaban como un canto responsorial; es decir, con un formato

de preguntas y respuestas.

De la esfera africana salié también el elemento percusivo. Esto es el manejo vocal
de sincopas (desvio del acento natural del primer tiempo a uno mas débil) y
contratiempos (no acentuar tiempos fuertes). Tras verse obligados a interactuar con el
mundo occidental, los africanos comienzan a transformar sus cantos y se adaptan desde
un esquema de 5 sonidos (escala pentafona) a los tradicionales 7 sonidos (escala
occidental).

La asimilacion de ese esquema, sumada al uso no convencional de instrumentos
como la guitarra sirvi6 de columna vertebral para el nacimiento del blues. Este estilo
particular posee una estructura basica de 12 compases (plan armonico que luego sirvio de
cimiento para el rock) y, en términos de mensaje, operaba como un canto de desencanto,
protesta y afioranza por parte de la poblacion africana que habia sido expropiada de su
continente.

10.2 Country
Su punto de partida es el hillbilly, que era el vinculo cultural entre los indios

Apalaches y los estados surefios de EE.UU. Luego esa manifestacion se mezcl6 con

12 castillo Avila, Op cit. p. 65
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baladas celtas, con bailes y canciones populares y con la masica tradicional del este de
Europa que los inmigrantes trajeron consigo a los EE.UU.

De esa mixtura surgid6 uno de los géneros populares mas tipicamente
estadounidenses: las canciones de vaqueros. Podria decirse que la musica es al country
como el cine es al western; es decir, el reflejo del estilo de vida de esos personajes
caracteristicos de la historia de los EE.UU.

La aparicion de estas canciones de vaqueros cambié el tono de las baladas o
sagas clasicas y aquel hibrido que era el hillbilly comenz6 a llamarse country. Para
muchos se trata de una expresion musical sencilla, propia de las clases bajas y de gente
con poca cultura (reflejo musical de comunidades rurales y agrarias). Por lo mismo, se le
solia definir como el blues del hombre blanco.

Eso si, hay que precisar que sus aspiraciones comunicativas eran mas bien
sencillas y no buscaban una sublimacion o catarsis. Por tanto, su mensaje tenia un tono
conservador que se hizo mas evidente con el advenimiento del rock. Este, como

contrapartida del country, cuestionaba a la autoridad imperante.

10.3 Jazz
La acepcion jazz alude un simple eufemismo para referirse al acto sexual. Se trata
de un estilo fundamental dentro del mapa de la mdsica y que encuentra sus raices mas

fundamentales en el Blues.

El primer ejercicio musical que antecede al jazz es el Ragtime, una musica para
piano que tiene partituras y es hecha por negros (criados hijos de esclavos) a fines del
siglo XIX en el puerto de Nueva Orleans. Esta posee polirritmia y dos lineas melodicas ya
gue los afroamericanos tocan de tal forma que en la mano izquierda llevan el pulso
regular y en la derecha llevan las sincopas y contratiempos.

Esa forma distinta de tocar, con improvisaciones y alteraciones de ritmo, fue

denominada Dixieland. De la mano del trompetista negro Louis Armstrong, el Jazz
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comienza a convertirse en simbolo de la musica popular norteamericana. La premisa
basica era la mezcla de la improvisacion colectiva con solos instrumentales. De esa
forma, se dan bloques sonoros entre el solista y su grupo de acompafiamiento que

cumplen con el esquema de un canto responsorial. Esos bloques son llamados riffs.

El auge del jazz a nivel publico permite que también se desarrollen las Big Bands.
Estos son grupos de musicos que difunden la vertiente mas comercial y bailable del jazz,

dando origen a la época dorada del swing o jazz bailable.

Con el paso del tiempo el jazz ha evolucionado y se ha transformado una y mil
veces. El Be Bop, el Cool Jazz, el Free Jazz y muchos otros han sido algunos de los
hibridos que han nacido bajo el alero del estilo nacido a fines del siglo XIX.

10.4 Rythm and Blues

Se trata de un estilo desarrollado a partir del blues y el gospel. El R&B nacié de las
Big Bands de jazz de fines de los afios '30 que, dado su tamafio, eran demasiado
costosas de mantener, por lo que se redujeron a grupos de 5 6 6 componentes.

La idea era crear un estilo a medio camino entre el blues y el jazz, pero con un
énfasis importante en el elemento ludico, lo cual conllevaba una teatralidad implicita que

mas tarde seria integrada dentro del rock.

De cualquier forma, para muchos las diferencias estrictamente musicales entre el
R&B vy el rock son minimas y en mas de un sentido podrian considerarse, en el mejor de
los casos en sindbnimos, y en el peor, en un antecedente directo.

10.5 Rockabilly
Una definicion simple podria explicarlo como la mezcla perfecta entre el rock y el
country (o hillbilly, para explicar la etimologia de la palabra). Su periodo de gloria se
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extendid entre 1954 y 1957, un tiempo breve pero que legdé una influencia amplia y
duradera.

Se le asocia béasicamente con las esperanzas generadas por el consumismo
economico de la posguerra y con la figura de héroes blancos como Carl Perkins o el
mismo Elvis Presley.

Los solos de guitarra de algunos exponentes y el tono distorsionado de otros
contribuyeron a la idea de que el rockabilly no requeria un entrenamiento formal y
cualquier persona con algun nivel de aplicacion podia aprender a tocar un instrumento o

componer él mismo sus propios temas.

10.6 Pop

Tal vez sea la explicacion més compleja. Esto, porque no existe una definicion de
la muasica pop desde un terreno estrictamente musical. EI concepto de musica pop
proviene de la abreviacion de musica popular. Por eso, para muchos una cancién pop es
simplemente una que nos sepamos todos.

Pero no es tan simple. La idea de pop se remonta al denominado movimiento pop
art de los '60 en EE.UU. Artistas como Roy Lichtenstein, Robert Rauschenberg y, en
particular, Andy Warhol, expresan una nueva concepcion en sus obras: con un humor

mordaz y a veces desesperado, denuncian los defectos de nuestra sociedad.

Ellos destacan, por ejemplo, lo absurdo que es el consumo de masas, utilizando
imagenes publicitarias reproducidas multiples veces. De aquella idea del consumo masivo
proviene la clasica idea de Warhol de que en el futuro (¢0 ahora?) cada ser humano
tendr& sus quince minutos de fama.

Esa idea critica no existe en la musica pop, pero si esta la premisa de crear

pensando en la respuesta favorable de un publico masivo. Para ello se requiere que la

musica posea algun nivel de recordacion por lo que se desarrolla dentro de una estructura
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bien combinada de melodias repetitivas (verso-coro-verso) que faciliten su penetracion en
el inconsciente del auditor.

Dada esta idea, se sobreentiende que la diversidad de artistas que pueden encajar
dentro de esta definicion es abismante. Por ello, la mejor forma de saber que un musico
es pop es a partir de que no encaja en ningun otro estilo. Para saber a qé estilo
pertenece alguien, es valido averiguarlo partiendo por ver a qué no pertenece.

En el caso exclusivo del pop dentro de la musica, hay un par de elementos que
pueden ayudarnos a reconocer una cancién dentro de ese estilo. El primero es una
instrumentacion pulcra y cuidada (“limpia”), y el segundo es una duracién que podriamos
definir como estandar de tres minutos. Ello facilita su facil recordacién en el publico y
menor dificultad de penetracion en los medios de difusion.

10.7 Folk Rock:

De los estilos que hemos mencionado, el folk rock es el primero cuyo periodo de
aparicion es claramente posterior al del rock. Por lo tanto, a partir de su etimologia
podemos inferir que es un estilo musical cuyo punto de partida es el rock, pero mezclado

con otros elementos.

En este caso se toma como punto de partida para el folk rock la presentacion de
Bob Dylan en un festival de musicos ligados con el country. En éste, Dylan opté por
presentarse con una guitarra eléctrica ante la desaprobacion de los presentes, quienes
sé6lo veian ese instrumento en manos de los muasicos de rock, un estilo que no gozaba por
esos dias del respeto de los amantes del country.

En lo musical, el sonido del folk rock se distinguia por la presencia fuerte de la
guitarra ritmica y por el limpio trabajo de las armonias vocales. Lo de folk obviamente
alude a folklore y, en ese sentido, se hace referencia al respeto de estos artistas por las
tradiciones y costumbres de su entorno. Dentro de estas tradiciones estan también los
relatos orales; es decir, historias, fabulas o reflexiones que trascendian de generacion en

generacion a través de la palabra hablada y a las que cada emisor le sumaba nuevos
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detalles. Esos elementos sumados a otros de la estética del rock (guitarra eléctrica,
progresiva aceleracion del ritmo) dan como resultado el folk rock.

10.8) Soul:

Se le define como una sintesis entre el Rythm and Blues y el Gospel. Del primer
estilo extrajo su cadencioso ritmo y de la tradicion religiosa del gospel saco el virtuosismo
vocal que ha caracterizado a sus intérpretes hasta nuestros dias. Eso si, no se debe
olvidar el cuidado contenido emocional de sus letras y la sensualidad desbordante de sus

cantantes.

La mausica soul tiene dos referentes ineludibles: la poblaciébn negra y el sello
discografico Motown. La capacidad vocal superior de los afroamericanos y su vinculo
permanente con estos ritmos hace que su vinculo con el soul sea indivisible. El vehiculo
encargado de distribuir esta musica fue el imparable sello Motown, el cual colaboré a la
progresiva aceptacion entre negros y blancos en EE.UU. a través de la musica desde su

fundacién en 1959 hasta su periodo terminal, a fines de la década del ‘70.

El soul como continuador de la tradicion musical negra sentaria las bases donde
se moveria la musica de la poblacion afroamericana en el futuro por medio de estilos

como el funk, el disco y el hip-hop.

10.9) Funk

Heredero directo del soul, el funk surgié a fines de la década del '50 cuando un
grupo de tecladistas inventd un estilo semejante a un jazz popular. La palabra funk aludia
connotaciones peyorativas y se asociaba con un exceso de simplificacion por parte de los
ejecutantes y compositores.

Musicalmente, el funk posee polirritmos bien marcados (que recuerdan a los

estilos musicales afro cubanos), pero tal vez su marca distintiva sea la reiteracion de
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estructuras y sus posibilidades de extension, ademas del elemento de improvisacion que
viene directamente extraido del jazz.

Si bien el funk nace como un fendmeno estrictamente musical, su intencién
permanente de homenajear el orgullo negro no solo se manifestaria en las letras de las
canciones sino también en el vestuario de los artistas y hasta en algunas peliculas, dando
paso a una suerte de estética funk. Peinados afro, vestimenta estrafalaria e imagenes de

los ghettos negros serian rapidamente asociadas con el funk.

Cabe decir ademéas que, valiéndose de esta permanente mixtura de estilos, el
esquema funk fue tomado a fines de los '80 por una serie de musicos de tradicion rock,
los cuales dieron forma al Funk Metal. La premisa béasica era la apertura mental suficiente
como para internalizar los codigos ritmicos, la capacidad de improvisacion y la forma de
cantar arrastrada del funk con los punteos de guitarra y la aceleracion musical del rock.

Los cultores principales de ese estilo son agrupaciones de color como Fishbone y

Living Colour, y grupos blancos como Red Hot Chili Peppers y Faith No More.

10.10. Disco

La definicién es una simple abreviacion de discoteca, el templo donde esta musica
fue la banda sonora oficial a fines de la década de los '70. La proliferacion de discotecas
trajo como primera consecuencia que los discjockeys (encargados de la programacion
musical de estos lugares) comenzaron a influir de manera decisiva en los gustos del
publico.

A comienzos de los afios '70, las casas discogréficas comenzaron a lanzar discos
de 30 centimetros en respuesta a las demandas de los discjockeys, quines se quejaban
de que el formato de 17 centimetros les resultaba muy incomodo. Al disponer de mas
espacio en los discos se hacia posible grabar versiones mas largas de las canciones de

tres o cuatro minutos.
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La ampliacién de los tiempos hizo que se hicieran populares los concursos de baile
en las discotecas, llegando a verse inmortalizados en la pelicula “Fiebre de Sadbado por la

Noche”.

En lo relativo a la musica, el esquema de la musica disco era una simple variacion
bailable de la musica funk. De los estilos que hemos definido, quizas el disco sea el que
mas criticas recibié. Para hacer musica disco no era indispensable ser un virtuoso con
una guitarra o un instrumento convencional. De hecho, su auge también responde al

abaratamiento de los sintetizadores y al mayor acceso a computadores.

Para los cultores del rock, que por esos dias vivia una expansion estilistica
enorme, el disco iba a matar a la musica ya que era algo “falso y desechable” porque no
era propositivo ni pretendia entregar un mensaje. Era simple evasion fabricada por un
computador.

Lo cierto es que la popularidad del disco no se extendié por mucho tiempo, pero
sentd un precedente: la expansion de las posibilidades para crear musica a traves de

medios que no necesariamente tenian que ser los instrumentos organicos.

10.11. Reggae
Se le conoce como el primer estilo musical famoso en todo el planeta que emergio
desde el tercer mundo. Su cuna es la ciudad de Kingston, Jamaica y el encargado de

difundirla por todos los rincones fue el musico Bob Marley.

El reggae, como ya hemos explicado en el caso de otros estilos, se entiende
mucho mejor si no lo circunscribimos exclusivamente a lo musical. El reggae es la
expresion sonora de la religion Rastafari, una expresion nacida en Jamaica y que posee
varios elementos que fueron internalizados por los cultores del reggae.

Los Rastafaris rinden culto a Jah, su lider, cuyo representante en la tierra es Haile

Selassie, el emperador de Etiopia. La premisa béasica de este culto es el homenaje

permanente a la poblacién africana y a la raza negra, a través de elementos superficiales
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como la vestimenta (vestidos largos y turbantes) y el peinado (dreadlocks) o elementos
mas profundos como la conexién con el espiritu a través del uso sagrado de la marihuana.

En lo musical, los elementos distintivos del reggae son la reiteracion insistente de
una estructura y la presencia primordial del bajo como columna vertebral de la entrega
sonora. El contacto del reggae con el mundo occidental daria paso méas tarde a nuevos
estilos como el dub, el rocksteady y el ska.

10.12 Punk:

Para muchos fue el ultimo estilo musical que se aline6 con una ideologia. El ya
clasico no future sirvi6 como idea-fuerza para una amplia generacion de masicos que se
mostraban totalmente insatisfechos con la que veian a su alrededor.

El contexto en que nace el punk es la Inglaterra conservadora de fines de los "70:
desempleo, huelgas y crisis economicas eran el pan de cada dia. Mientras tanto, en
términos musicales, la escena estaba dominada por ideologias de paz y amor que
chocaban draméticamente con la realidad, y por muasicos virtuosos que habian hecho del
rock algo sofisticado.

Para los precursores del punk, sélo bastaba con querer tomar una guitarra y tener
las ganas de decir unas cuantas verdades. De ahi nacio la premisa de que la musica punk
sblo precisaba de tres acordes. Asi fue, y por largo tiempo, a ese sonido crudo y

desordenado se le identific6 como la propuesta mas rebelde de todas.

A esto hay que agregar la imagineria que vendria aparejada con la musica: aros
instalados en diversas partes del cuerpo (piercing), pelos tefidos y parados creando los
célebres mohicanos, chaquetas negras y una agresividad a toda prueba seran los
elementos que los punks también usarian para manifestar su absoluto desacuerdo con la
vida que la sociedad les estaba ofreciendo.
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10.13 Hip-Hop

El concepto hip-hop no alude s6lo a un estilo musical, sino a una cultura, a un punto
de vista. El hip-hop como propuesta musical nace a fines de la década de los '70. En los
barrios negros de Nueva York se llevaban a cabo fiestas privadas en las que algunos
discjockeys colocaban viejos vinilos de soul y funk y les aceleraban o bajaban las
revoluciones mientras otros leian encima algo de poesia callejera acerca de la vida en los

suburbios.

Esa génesis evidencia que el hip-hop surge debido a una necesidad de expresion,
principalmente gracias a que era mucho mas econémico que comprarse una guitarra, por
ejemplo. Pero no solo se canalizaba arriba de un escenario, sino también a través de
otros medios: los grafittis, que eran muestras de arte callejero que se hacian en muros y
otros lugares publicos con latas de spray, y el break dance, una forma de baile acrobatico
gue complementaba la presentacion del rapero sobre el escenario.

De cualquier modo, tanto los grafitis com el breakdance tenian como fin dltimo la
apropiacion de los espacios publicos (plazas, callejones, muros, etc.) por parte de una
determinada gang o posse (pandilla) en desmedro de otras pandillas. Con el tiempo, ese
escenario fue velozmente captado e internalizado por los jévenes de sectores periféricos
chilenos, haciendo del hip-hop uno de los estilos musicales mas populares de nuestro
pais.

Dentro de lo musical, el hip-hop fue inicialmente llamdo “rap” pero eso respondia
anicamente al hecho de que “rap” en inglés significa “hablar”. Eso grafica la importancia
radical que posee en este estilo el mensaje que entrega el “MC” (0 maestro de
ceremonias, que asi se llama a quien canta las letras). Hay que agregar ademas que la
musica hip-hop no posee melodia sino que simplemente se maneja a través de una

meétrica ordenada que le da cierta coherencia.

Como sucede habitualmente, a lo largo de los afios el hip-hop se ha ido
transformando y perdiendo la intencién inicial por la que nacid, pero para la mayoria de
los periodistas musicales se trata de la mayor revolucién del mundo de la musica popular

en los ultimos veinte afios.
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10.14 Grunge

A comienzos de la década de los '90, la llegada del CD vy la digitalizacion de viejos
temas analdgicos hizo que la industria discogréfica se durmiera en los laureles, ganando
dinero sin tener que realizar grandes esfuerzos creativos. Se contrataba a pocos grupos
nuevos, apostando por formulas seguras Yy el descontento entre las bandas novatas

creciay crecia.

El movimiento disidente arribé desde la ciudad de Seattle, Washington, fue
distribuido por el sello Sub Pop y su principal exponente fue el grupo Nirvana. La
propuesta musical era cruda y poco depurada, pero poseia una cualidad melddica que no
estaba presente en el punk. Ademas, el registro de las voces poseia en la mayor parte de
los casos una interpretacion que pasaba de un extremo a otro: a ratos aletargada y
somnlienta y en otras partes, desgarrada e intensa. Hay dos teorias para el origen de la
palabra grunge: una dice que alude a las heridas o costras de sus intérpretes y otra, a su

desgarrada forma de cantar.

En cuanto a las letras, Nirvana y otras bandas abandonaron el escapismo que
predomind durante la década de los '80 en el rock y dirigieron su mensaje hacia la falta de
expectativas imperante y la abulia generacional, la incapacidad de generar cambios pese

a no estar de acuerdo con el entorno.

Quizas por una coincidencia generacional o tal vez por el desbordante apoyo del
mercado y sus formas de difusién, el grunge se transform6 en la cara musical de un
fendbmeno que tuvo sus equivalentes en otras esferas como el cine y la literatura. Incluso
se cred un concepto para agrupar esa enorme masa de emisores y receptores: la

Generacion “X”.

Tal como sucedio con otros estilos musicales, con el tiempo el grunge no soélo
aludia estrictamente a la musica. Se cre6 toda una estética que complementaba a la
creacion musical. Asi fue como las camisas de franela, los pelos largos y sin peinar y los
gorros de lana pasaron a formar parte del ser grunge.
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El pesimismo del grunge no imperaria por mucho tiempo. Tras el suicidio de Kurt
Cobain, la voz de Nirvana, en 1994, las bandas identificadas con el grunge perdieron
fuerza. Muchas se separaron, otras diversificaron su estilo y las menos se mantuvieron
incolumes mientras el mercado discografico buscaba cuél seria la proxima moda. De
cualquier modo, se hace necesario aclarar que el grunge juega un rol menor dentro de
este esquema de estilos musicales: tuvo una vida util muy corta, dejé pocas bandas para
el recuerdo, y hasta ahora no ha dado paso a nuevas formas de arte.

10.15 Heavy Metal

El concepto Heavy Metal naci6 de la novela “El Almuerzo Desnudo de William
Burroughs”. Posteriorrmente, en la década de los '70, un critico musical lo us6 para hacer
alusion a las extravagancias de grupos rockeros con influencias del blues.

Aunque muchos identifican el punto de partida del Heavy Metal con Led Zeppelin,
lo cierto es que esto se inicia con los primeros discos del grupo Iron Butterfly.

La definicién inicial que se habia utilizado con estas bandas era la de “Hard Rock”
(rock duro), pero conforme pasaron los afios, los riffs de los guitarrristas se hicieron mas
agresivos, asi como el rol del bajo y la bateria por lo tanto se le entregd una definicion

mas acorde con lo que se veia en el escenario.

La tematica lirica del heavy metal no difiere demasiado, por ejemplo, del punk. Sus
cultores guardaban cierto resentimiento contra lo que la sociedad organizada tenia para
ofrecerles, pero quizas con mayor énfasis en el tema religioso. Habia una gran distancia y
critica contra la Iglesia y la sociedad cristiana, estamentos que ellos consideraban “cinicos
e hipdcritas”. Por eso muchas de las letras de bandas de heavy metal aludian a esa
tematica, siendo confundidas en reiteradas ocasiones con el satanismo cuando, en rigor,

solo eran un llamado a la anarquia civil.
A nivel musical, los elementos mas distintivos del heavy metal fueron los

acrobaticas interpretaciones de sus instrumentistas y la caracteristica vocalizacion aguda

de sus vocalistas.
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10.16 Rock:

También conocido como rock and roll, de acuerdo a la definicion con que lo
bautizd el programador musical Alan Freed. Tal como la palabra “Jazz”, el concepto de
rock and roll era un eufemismo para aludir al acto sexual. En lo musical, como ya hemos
expresado, las diferencias entre el rock and roll y el rythm and blues son casi nulas. Para
muchos fue simplemente una nueva denominacion y para otros, su variacion fue soélo una
leve aceleracion del tempo.

De cualquier modo, las influencias del rock son claras: se podria decir que el blues
y el country son sus abuelos y el rythm and blues son sus padres. La diferencia mas
grande quizas no esta en la muasica. Desde sus comienzos los artistas ligados al rock
derrochaban energia en escena y desde siempre también le asignaron una impronta muy
ligada a lo sexual.

Tal vez la mayor controversia se deba a que muchos consideran que el rock and
roll es una denominacion que los blancos inventaron para apropiarse de ese ritmo creado
por negros y que estaba haciendo estragos entre los jovenes, un estrato cada vez mas
integrado a la sociedad estadounidense.
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11. INSTRUMENTO

Para la tarea de clasificar estilisticamente y catalogar todos los discos de Rock
Chileno, publicados durante el periodo que aborda esta tesis, hemos disefiado el
siguiente instrumento: “Ficha de catalogacion de discos”

Esta ficha, contiene los datos mas relevantes y objetivos del disco, ademas de una
casilla donde determinados los estilos presentes en la publicacién, luego de escucharlos y

clasificarlos segun los estilos determinados en el Marco Teorico.

Cada casilla corresponde a un dato especifico y que ayudan a la descripcion del

album.

Esta ficha es un instrumento para crear un catastro de todas las publicaciones del
Rock Chileno de los 90, como elemento de consulta para futuras labores periodisticas y
académicas; y ademas nos permitira responder a nuestra pregunta de investigacion, en lo

referente a cuales han sido los estilos dominantes.

La pregunta se respondera a través de la frecuencia con que un estilo se repita en
el catalogo de discos. Asi los estilos que aparezcan en mas ocasione, seran dominantes.

A modo de explicacion, la siguiente ficha modelo, detalla el contenido de cada

casilla:
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11.1 FICHA DE CATALOGACION DE DISCOS

Titulo del disco

Artista(s) o
banda

Afio de Sello
publicacion | discografico
por el cual
es editado

Lista y orden de canciones
contenidas en el disco.

Sencillos de promocion: sefialamos las

canciones que han sido utilizadas

medialmente para difundir el disco, en su

orden de lanzamiento.

Productores: se sefala | Estudios donde se

ala (s) personas (s)

registro la grabacion

gue estuvieron a cargo | del disco.

de la produccién

musical del disco

Compositores de las canciones presentes en el

disco.

Estilos presentes en el alboum.
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11.2 Fichas de catalogacion estilistica del Rock Chileno

Ao 1991
Los Tres Los Tres 1991 Alerce
1- Somos tontos, no pesados - Pé&jaros de fuego
2- El haz sensor - He barrido el sol
3- Sudapara - Unamor violento

4- Flores secas
5- Pajaros de fuego
6- La primera vez

7- En Jamaica Los Tres Filmocentro
8- Un amor violento
9- Amores incompletos

10- He barrido el sol Alvaro Henriquez, excepto
N°8 por Henriquez/ R. Lind/ A. Parra.
N° 3,4 y 5 por Henriquez y Lind.

Rock, Rockabilly, Jazz.

Doble Opuesto LalLey 1991 Polygram

Doble opuesto - Angie

Placer - Prisioneros de la Piel
En lugares - Doble Opuesto
Desiertos

Prisioneros de la piel

. Aveces Andrés Bobe y Mario Filmocentro
. Angie Breuer
Sasha

1
2
3
4
5. Que va a suceder
6
7
8
9
1

0. Solo ideales Alberto Cuevas, Ivan Delgado, Rodrigo Aboitiz,
Luciano Rojas y Andrés Bobe, excepto:

7) Bobe, Arbulu

8) Mick Jagger, Keith Richards

Pop
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Ao 1992

Nuevo Orden Profetas y 1992 Alerce
Frenéticos
1. Un lugar lleno de gente - Nuevo Orden
2. De libertad
3. Y el amor vendra
4. Morir y vivir en Santiago
5. Wipe out
6. Nuevo Orden
7. Cuando toco mi trompeta Claudio Narea y Sergio | Filmocentro
8. Shuffle Mayorga
9. Caribou Lou
10. Despierto Claudio Narea, excepto:
2) Profetas y Frenéticos
4) Claxon
5) Wilson, Fuller, Connolly y Berryhill
Rockabilly, Rock
Fiskales Adhok Fiskales Adhok 1992 Alerce
1. Ten piedad - Borracho
2. Cristianos - Ranchera
3. Ranchera - Papapa
4. Hambre del coraz6n
5. Madre Patria
6. Libertad Vigilada
7. Santiago Jorge Estebany El Rancho
8. Tonto Fiskales Adhok
9. Ron Silver

10. Para maméa

11. Almorzando entre muertos

12. Pa pa pa
13. El céndor
14. Borracho

Fiskales Adhok y Pogo, excepto:

4) Fiskales Adhok y Rodrigo Pefia

6) Fiskales Adhok y Andrés Bucci

11) Fiskales Adhok, Rodrigo Pefia y Pogo
12) Jorge Gonzélez

Punk
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Radio City

Valija
Diplomatica

1992 BMG

- Bailar toda la noche

- Jugar con fuego

3- Espacios siderales
4- Laluna encendida
5- Mensajes ocultos

- Bailar toda la Noche

. Pobre corazén
. La Luisa armada

6- Un dia més en Nueva York
7- Baby Francisco Straub Estudio “A”
8- C}on tu dinero
9- Amame sélo hasta mafana
10- No me vas a engafiar Alejandro Cappeleti
Rock, Pop

Verde Cerca Joe Vasconcelos 1992 EMI
1. Tiempo - Huellas
2. Huellas - Chinchinero
3. Ciudad traicionera
4. Chinchinero
5. N'olviden
6. Una noche mas
7. Fondos de papeles Joe Vasconcellos Estudio A
8
9
1

0. Asi es la vida

Joe Vasconcellos, excepto:
1) G. Wilson, W. Leén y J. Vasconcellos
7) G. Wilson y J. Vasconcellos

Pop, Soul
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Futuro esplendor

Los Miserables 1992 Alerce

1- Twist de los plasticos

2- Soy adicto

3- Mundo de mierda

4- Cada dia nos matan

5- La policia

6- Yanqui

7- Chile no es una postal

8- Cae la noche sobre Santiago
9- Yo no quiero ser artistas

10- Estos Lolypop

11- Resistencia

12- Gritos de Violencia

13- Asesino

14- No existen soluciones

15- La Iglesia de Maria

16- Obedeskamos

17- Futuro esplendor

18- El abismo

19- Declaracion de intransigencia
20- Ska de la liberacion.

- Yo no quiero ser artista
- Futuro esplendor

Filmocentro

C.Garcia, P.Silvay O.Silva

Punk, Rock

Diva

Diva 1992 BMG

1- Necesito una mujer

2- Fantasmas

3- Un lugar para olvidar

4- Entre sdbanas

5- Dos

6- Sefiorita no olvide mi direccion
7- Fanfarria maestrosa en Ml.

8- Aires de cambio

9- Sobreviviré

10- Ahora mirame

11- Sitios para transgredir

12- The show must go on.

13- Fantasmas (single version)
14- Aires de cambio (long version)

- Fantasmas
- Necesito una mujer

Mario Breuer Sonus

Diva.

Rock, Heavy Metal, Pop.
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De Rey a Mendigo

Parkinson 1992 EMI

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
-

El vino

Moonlight

Tiempos de mod
Dime lo que haras

Lo que te puede pasar
Irene

Papel Floreado

Para los dos
Demasiado en tu vida

10- Ya no quiero mas
11- De rey a mendigo.

- Elvino
- Papel floreado

Sonus/ Konstantinopla

Parkinson.

Excepto

n° 3, Dani Rock/ Parkinson.

N° 7, Masacre Palestina/ Parkinson.

Pop, Rock.

Laley

LaLey 1992 Polygram

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
-

Tejedores de ilusion
Auto ruta (feel the skin)
Si tu no estas aqui
Decadencia

Por un binocular
Roces

I.L.U

Bon Voyage

Plegarias

10- Proyecto ser

- Auto Ruta
- Tejedores de ilusiéon

Mario Breuer y Andrés Filmocentro

Bobe

Alberto Cuevas y Andrés Bobe, Excepto
-3y 10-, Andrés Bobe
2,4y 8 Bobe y Cuevas
5y 9 Bobe, Cuevas y Luciano Rojas

Pop
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Ano 1993

Jorge Gonzélez

Jorge Gonzélez

1993

EMI

1- Esta es para hacerte feliz - Micasa en el arbol
2- Hombre - Esta es para hacerte feliz
3- Pastilla - Fe
4- Velocidad - Pastilla
5- Mi casa en el arbol
6- Volar
7- Voluntad Gustavo Santaloalla | Devosmine,
8- Fe Entourage, 213,
9- Guitarras viajeras Beaucheff.
10- Piedad
11- Lluvia Jorge Gonzélez.
12- Mas palabras
13- Maméa
Pop, Rithym and Blues, Soul.

Aleste Aleste 1993 Poligram/Polydor
1- Rastros - Como la primera vez
2- Tiempo blanco - Hay un limite
3- Como la primera vez - Tiempo Blanco
4- Nadie como yo
5- Prisionera
6- Cruzando el mar
7- Nunca lo conseguiras J. Andrés Ossandon Filmocentro
8- Hay un Limite Aleste
9- Labalsa
10- Solos Alfredo Alonso, Juan Pablo Nieto, Juan Andrés

11- Palabras de amor
12- Nieve artificial
13- Limite Unpluged

Ossandon.
Excepto: n° 9 Lito Nebbia.

Pop, Rock.
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Pecho al Futuro

Parkinson

1993 EMI

1- Pecho al futuro - Pecho al futuro
2- Papivuelve a casa
3- Juany la Rosa
4- Say say
5- Ella
6- Nirvana
7- Lo lindo del amor Bellavista
8- Lacurva
9- Veladuras turbias
10- Todo esté perdido Parkinson, Excepto
11-1988 N° 11 Parkinson/ D. Puente
12- Tres minutos
Rock, Pop.
En vivo Sexual 1993 Alerce
Democracia

1

2.
3-
4-

5-
6-
7-
8-
0-

Obertura (hueveo previo de
camarines)

Esta noche ando trash

Dime de dénde eres
Grandes historias de pueblos
chicos

Ordinarios in

¢Me querras igual?

Ella gana mas plata que yo
Parece que me quieren echar
Igual va a haber rock

10- Marichihue

11- Basta de copiar

12- Condén nacional

13- El 20 a Yumbel

14- 180°

15- Cancion pacifico violenta
16- Buscando Chilenos

- Buscando chilenos

Gerardo Lopez
Jaime Valbuena

Postproduccion:
Mix, Filmocentro

Miguel Barriga, Ivan Bricefio, German
Céspedes, Claudio del Pino, Andrés
Magdalena, Cecil Gonzalez.

Pop, Rock.
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Santo Remedio

Los Morton

1993

EMI

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-
-

Estamos solos
Siguela

Santo Remedio
Digo si, dices no.
Ganador

Let's do it
Xanadu

Tira

Chevy Chevette

10- Juanito
11- Apocalipsis
12- Chic le freack

- Estamos Solos
- Digo si, dices no

Chester

Bellavista

Los Morton

Funk, Rock, Heavy Metal, Hip-Hop.

A-Zero

A-Zero

1993

Polygram

1-
2-
3-
4-
5-
6-
7-
8-

Por mi piel
Boulevard
A-Zero (ultimatum)

Moon (Change my mind)

El ultimo

Budapest

Que caiga sobre mi
Save me

- Por mi piel
- Budapest.

Tony Alderete

Procor-estudios

A-Zero

Rock, Heavy Metal.
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Se remata el Siglo

Los Tres 1993 Sony

1- No sabes que desperdicio tengo
en el alma

Se remata el Siglo

Se remata el siglo Il

Sofié que estabas justo sobre
mi

Follaje en el invernadero

El aval

Gato por liebre

8- Piratas

9- Feliz de perder

10- El suefio de la hora mas oscura.
11- The trill is gone.

12- Por qué no viniste

2.
3-
4-

5-
6-
7-

- No sabes que desperdicio tengo
en el alma

- Elaval

- Feliz de perder

- Gato por Liebre

- Se remata el Siglo

Mario Breuer Sonus

Alvaro Henriques, excepto:
N° 3, 4, 8, 12 por Los Tres
N°1y 2 por Henriquez y Lind.
N° 7 Henriquez, Molina y Lind
N° 11 B.B. King

Rock, Rockabilly, Blues.

Jardin Secreto

Jardin Secreto 1993 Warner

Historia ociosa

Un lugar

Acid India

No llores

Misterio

Sefior

Pelaje

8- Suefios de colores
9- Te esperaré

10- Tan dulce tan cruel
11- La mente

1-
2.
3-
4-
5-
6-
7-

- No Llores
- Un Lugar
- Suefos de colores

Miguel Tapia, Cecilia | Master /Sonus
Aguayo y Juan Carlos

Duque

Miguel Tapia, Cecilia Aguayo

Pop
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Lo Mejor de UPA! UPA! 1993 EMI
(compilado)

Rio rio **no se trabajaron sencillos de promocion.
Creo que voy a morir
La emocion

Ella llora

Sueldos

Fotonovelas

La nada Hernan Rojas
Cuando vuelvas
Quizas 2000

CoNOOR~WNE

10. Pasajeros del ultimo metro Sebastian Piga, Maria José Levine, Mario
11. El cité Planet y Pablo Ugarte

12. Santiago

13. Siempre es lo mismo
14. Seguiremos juntos
15. El conquistador

16. Welcome Pop
Pisagua 1973 Los Miserables 1993 Alerce
1- Hey usted - Pisagua 1973

2- Mata al enemigo

3- Maldita sociedad

4- ;Y lamoral?

5- Estamos bien

6- Vacaciones en Hawai

7- Miranos tocar Los Miserables Filmocentro
8- Pisagua 1973
9- Me apestan

10- Rompamos las botellas O. Silva/ P. Silva. C Garcia, C. Gutierrez
11- Todo va mal

12- N la calle
13- Anarquia 25
14- Prende la tele

Punk, Rock
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Sudamérica Suda Sexual 1993 BMG
Democracia
1. Prologo - Limiatrofiando
2. Sudamérica suda - Sudamérica Suda
3. Limiatrofiando
4. Nazifobia
5. Angustia
6. Ecologistas de salon
7. Sudaecuaciones Gerardo Lopez Del Cielito/ Sonus
8. Libertadores de sudania
9. Mafalda
10. Telecebollas Miguel Barrig