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RESUMEN

El trabgo que presentamos a continuacion, nace de nuestro interés por investigar las
posibilidades de la cronica en la representacion de las minorias, en una sociedad que
tiende hacia la globalizacion. Para ello estudiaremos € caso de Pedro Lemebel, quien a
través de esta forma de escritura, creemos, ha desarrollado esta tarea.

Para comprender las implicancias de la cronica como representacion social, nos
referiremos en primer lugar a la capacidad que la crénica ha demostrado a través del

tiempo, para adaptarse a las necesidades de su época.

En € estudio del periplo de lacronicaalo largo de la historia, nos encontramos con una de
las caracteristicas, de mayor relevancia para nuestro estudio. Se trata de la narratividad,
forma de lenguaje que por su posibilidad en cuanto a construccion socia de la realidad,
aporta e elemento transgresor frente aal lengugje utilitario, propio de nuestros dias, que no
halogrado integrar la vision de mundo de las minorias a interior de la cultura.

La importancia del lenguaje en la construccion de sentido, nos lleva a plantearnos la
importancia de un buena utilizacion de este recurso en € campo de la comunicacion, en
beneficio de todos los componentes de la sociedad y no sélo de los grupos privilegiados.
Lanecesidad de acercar esta teoriaalarealidad de nuestra ciudad, surge de laidea de que
através de la adopcion de planes comunicacionales que integren a todos los grupos , es
posible crear una sociedad pluralista que entienda a la diferencia como un valor.

Interesa también a nuestro estudio como los mecanismo de poder a través del dominio de
los medios de comunicacion y de su imposicion de formas de relacion social, instauran un
sistema econdmico y cultural que favorece alos intereses de los grupos que |o detentan,
olvidando las necesidades de la mayoria de la poblacion.

Como funcionan estos mecanismos en una sociedad que tiende a la globalizacién también
es tema de nuestro interes.

Estudiar las posibilidades de la cronica a través del caso de Pedro Lemebel, nos parece
unos de tantos pasos necesarios hacia la construccion de una sociedad mas humana, que
acoja a todos sus integrantes, contemplando su diversidad como un vaor positivo y

dinamizador de la cultura.



Capitulo 1. INTRODUCCION
1.1 Antecedentes

En un mundo que supuestamente tiende a una homogeneidad que abarca desde habitos
alimenticios hasta formas de pensamiento, nos llama la atencion e surgimiento de ciertas
minorias que parecen resistir a avance de la aldeaglobal.

Gays, indigenas y ecologistas, entre muchos otros, tratan de abrir un espacio aladiferencia
gue poco tiene que ver con € discurso oficial, que se extiende, esta vez, anivel planetario.
Los medios masivos de comunicacién, han sido decisivos alahora de propagar €
pensamiento Unico, propio de la aldea global. Pero el fendmeno que nos interesa, tiene que
ver mas bien con los pequefios grupos gque quedan fuera del discurso mediético.

Si bien losdiarios, redesy grandes cadenastelevisivastratan lostemas delas minorias
principamente através del lengugje informativo, no hay un enfoque que permita captar
lavisién de mundo de estos grupos, € verdadero porqué de su existencia.

En esta busgueda nos encontramos con lacronica urbana como forma de comunicacion
0 como estilo de comunicar en los medios, texto que por su capacidad narrativa, lograba
[lenar este vacio.

Particularmente nos hemos interesado por un cronista de los afios 90. Se trata de Pedro
Lemebel, autor que se ha dedicado a develar la existencia de estos grupos minoritarios a
interior de la urbe.

Pedro Lemebel, cronista y artista visual, nace en Santiago a mediados de la década del
cincuenta. En 1987, con Francisco Casas crea e colectivo de arte, “Yeguas de
Apocalipsis’, que desarrolla un extenso trabajo plastico en fotografia, video, performance e
instalaciones. Su trabajo literario va desde e cuento, al manifiesto politico, la autobiografia
y la cronica. Y es especiamente como cronista que su escritura se ha difundido
masivamente por |os medios de comunicacion.

Sus crénicas se han publicado en revistas y periddicos nacionales y extranjeros.
Actualmente realiza el programa “ Cancionero” en Radio Tierra.

Ha participado en el seminario “Utopias’, Santiago 1993, Festival Stonewall, en Nueva
York 1994 y en la Conferencia Crossing National and Sexua Borders, Latin American
Leshian, Gay, Bisexual and Transgender, Nueva Y ork 1996.



Anteriormente ha publicado los libros “Incontable”, cuentos, Editoria Ergo Sum 1986 y
“La esguina es mi corazon” (crénica urbana), Editorial Cuarto Propio 1995. También
obtuvo la beca Fondart 1994, con € proyecto “Loco Afan. Cronicas de sidario”, publicado
por Editorial LOM en 1996. El mismo afio obtiene labeca Fondart con lo que trabagja en
el libro “De Perlasy Cicatrices’, publicado por Edtorial LOM en 1998.

En 1999 recibe la beca Guggenheim para realizar € proyecto “Nefando, cronicas de un
pecado”, que el autor define como un “intento por rescatar la historia oculta de la
homosexualidad en Chile”.*

Sus obras son motivo de estudio para la academia literaria norteamericana,
“especiadmente en los programas de género y estudio de Literatura Comparada, en la
Universidad de Columbia’.?

Pedro Lemebel “asume la cronica como gesto escritural tras el cual le sale a paso a un
Chile exitista en sus cifras y arrogante en su alma, pero con una intolerancia que censura
hasta la posibilidad de sofiar.”

Lemebel entiende la cronica como un subgénero o intergénero. Sefida que “los lugares
sacralizados de la literatura estén un poco codificados. lanovela, la gran poética, etcétera,
son lugares codificados que no le convenian ami escritura en tanto ella es una estrategia
de micropolitica. Creo que mi escritura es sexuada, pero también es muchas otras cosas
méas, muchas otras formas de devenir, otros devenires minoritarios. Lo énico, lo socid, lo
politico son otros devenires en los que entran otras minorias. Cuando hablo de minorias
estoy hablando no ce cantidad, no de sumatorias mateméticas, algebraicas o electorales,
sino de minorias en relacion al poder.”*

En sus cronicas se exhibe como un irreductible a margen de cualquier poder y desprovisto
de cualquier atisbo de autocensura, “pero en vez de asumir una frontalidad con el poder, ya
sea literario o politico, més bien he intentado un zigzagueo, un entrar de perfil y sair
también de perfil, que no se sepa cOMo uno entra 'y que no se sepa como sales. Es una

estrategia de lo que entre comillas 1as podriamos llamar escritura marginal .”

1 ESCRIBIRAN primera historia de la homosexualidad en Chile. 1999.La Tercera, Santiago (Chile);
junio.15:p 34. )
2 VOLANTINES en septiembre.1997.La Epoca. Santiago (Chile);sept. 21: p.16, 17.
3
Ib.
*1b.
®b.



Mostrando seres que se esconden en las esquinas de esta ciudad, a Pedro Lemebel le
interesa poner en escena una construccion cultural diferenciada de los 6rdenes del poder.

El universo de Pedro Lemebel recrea un submundo de marginados, desposeidos y
humillados que esconde la ciudad. “Es la penumbra, esa penumbra que de alguna manera
es un lugar socia ensombrecido en este momento por e mercado, por eso de alguna manera
yo no lo ilumino totalmente, y dgo ver algunas cosas, incluso cambio los nombres de los
lugares. El fendbmeno de Plaza Italia como del corazén de Santiago, no es mi esguina, es
una esquina construida. Quizés, es la esquina del NO, pero es una esquina mas. Mi

esquina esladelos blogues, de ahi parto, y todo lo que se daen relacion a Plaza ltaliano
es imaginario en relacion a Plaza Italia, es posterior, como limite entre € barrio alto y €

centro que yo no cruzo. Yo llego hasta ahi, y no cruzo”.®

Sobre el andlisis del que sus obras han sido objeto, advierte que “es posible que €l gercicio
de cronista sealo relevante, porque este género esta siendo revisado y analizado en este
momento como gestos escriturales, cuestionadores de lo politico, 1o social, lo cultural. Es
posible crea que la neocronica, como lo [laman algunos, sea un paréntesis estratégico
entre e periodismo vy la literatura, pero que se vale de ambos para retratar, narrar 0
visualizar sucesos y personajes enmarcados en la llamada crénica urbana’ .’

De esta manera la crénica aparece como soporte comunicativo de estas minorias,

renovando su utilidad esta vez en e contexto de la comunicacion a interior de las
ciudades.

El escenario elegido por la créonicade los 90, responde a su nueva temética, yaque d
hablar tanto de minorias como de marginalidad social, hablamos de fendmenos netamente
urbanos.

La cronica de Pedro Lemebel aparece como gjemplo de un tipo de comunicaciéon que
abarca las visiones de mundo de sus protagonistas y que por lo tanto, tiene mucho que
aportar a la hora de construir una realidad en la que todos los actores sociales sean
reconocidos y valorados.

Por ultimo, nuestro interés en estatematica nace del deseo de construir no solo una

sociedad tolerante, que “permita’, “respete’ o “aguante” los distintos tipos de pensamiento,

®Ib.
"Ib.



sino una sociedad pluralista que acepte e integre la diferencia entendiéndola como valor

positivo.



1.2 Problema de investigacion

Nosinteresa captar atravésde las crénicas de Pedro Lemebel, las posibilidades de la
cronica en laexpresion de las visiones de mundo de las minorias urbanas. Su trabgjo ha
sido enfocado principalmente al rescate dela “diferencia’ que manifiestan estos sectores,
y por lo mismo, nos parece importante conocer, através de nuestro trabajo las
implicancias que unarepresentacion de estas caracteristicas puede tener al interior de la
sociedad actual.

Desde estas premisas nace nuestro problema de investigacion que se traduce en lo

siguiente:

1.2.1 Planteamiento del problema:

La expresion de las minorias a través de la narratividad en € contexto globalizado: las

cronicas de Pedro Lemebel.

1.2.2 Preguntas de investigacion:

¢Son las crénicas de Pedro Lemebel una expresion de las minorias, a través de la
narratividad en € contexto globalizado?
De ser asi, ¢cudles son las significancias o representaciones de estas minorias en sus

crénicas?

1.2.3 Objetivos Generales:
-Explorar la factibilidad de la cronica en la representacion de minorias en un contexto

globalizado.

-Analizar comunicacionalmente las cronicas de Pedro Lemebel

1.2.4 Objetivos Especificos:
- Establecer los distintos escenarios disciplinarios que ha ocupado lacrénica alo largo

del tiempo.



-Determinar la importancia del fendmeno narrativo como expresion comunicacional.

-Describir el escenario comunicacional donde surge la cronica: ciudad.

-Develar larelacion entre crénica e instancias de poder.

-Comprender la relacion existente entre globalizacion y grupos minoritarios, a través

del caso particular de las crénicas de Pedro Lemebel.

-Comprender las nuevas posibilidades teméticas de la cronica en € contexto globalizado, a

través del caso particular de las cronicas de Pedro Lemebel.



1.3 DISENO METODOLOGICO

1.3.1 Postur a tedrico metodol 6gica

Nuestra investigacién pretende abordar |a capacidad de la crénica para representar alas
digtintas visiones de mundo, a interior de una sociedad que tiende hacia la globalizacion.
Se utilizard e método cualitativo debido a que mas que el cuanto nos interesa el como, es
decir, més que datos de tipo estadistico, lo que pretendemos extraer es el origen del proceso
através del cua los distintos grupos que conviven a interior de la sociedad, pueden
expresarse através de la cronica, examinando el caso particular de Pedro Lemebel.

Nos interesa andlizar la relevancia que, anivel de sociedad, tiene la utilizacion de la nueva
posibilidad tematica de la cronica en cuanto a portadora de sentido, en la dinamica socia de
la corstruccion socia de larealidad.

Hemos elegido la técnica cualitativa por permitirnos abarcar |os puntos enunciados
anteriormente y por lo mismo, lograr una vision holistica del proceso de construccion de la

realidad en un contexto globalizado.



1.3.2 Tipo de investigacion

Nuestra investigacion es de carécter exploratorio-descriptivo, centrada en la produccion.
Exploratorio ya que, a pesar de que se han hecho muchos estudios de la cronicay de las
minorias en forma separada, no tenemos conocimiento de unainvestigacion que vincule
los dos fendmenos e intente investigar a la cronica como expresién de minorias en e
contexto actual.

Estariamos por tanto explorando en un nuevo terreno que puede abrir el campo para
estudios posteriores en el ambito del papel de la comunicacion en las representaciones
locales y sectoriales a futuro, investigacion que sera necesaria i pretendemos abordar 1os
impactos que produce la globalizacion en culturas como la chilena.

Se trata también de una investigacion de tipo descriptiva, debido aque atravésdela
observacion y recoleccion de material, analizaremos y describiremos una situacion
sociocultural y su respectiva representacion através del formato cronica.

A pelaremos también a la indagacion herméneutica, con €l fin de acercarnos mejor ala

posibilidad de develar € significado profundo de los textos.

1.3.3 Relevancia Social

Larelevancia social de nuestro estudio radica en laimportancia de difundir las fortalezas de
la cronica, como medio de expresiénque posibilita el didlogo a interior de la sociedad.
Creemos que una comunidad que es capaz de ver sus similitudes, sin olvidar sus diferencias
y diversidad, es una sociedad que partiendo desde una base real puede avanzar hacia los
ideales no solo de alguno, sino que de todos sus integrantes.

La ciudad que reflgja la crénica es reconocida como escenario y medio de expresion que
posibilita este conocimiento y didlogo entre sus diversos integrantes.

Dentro de una sociedad que aspira hacia un modelo democratico, la crénica sirve como un

medio de intercambio comunicativo-cultural entre las distintas partes que la integran. Esta



forma escritural aporta a una mejor convivenciay a entendimiento de los habitantes de la
urbe.

La cronica ultimamente esta siendo utilizado como medio, tras e cua los grupos
minoritarios revelan su experiencia de vida, sus pensamientos Yy proyecciones para €
futuro al resto de la sociedad. Es una forma de abrirse un espacio y poder hacer participes al
resto de los ciudadanos en su vision de mundo.



1.3.4 Relevancia Practica

Nuestro estudio presenta relevancia practica para:
- Los periodistas y comunicadores interesados en utilizar la crénica como instrumento de

interacci dn comunicativa comunicacional.

Los investigadores interesados en € anadlisisde lacronica en e contexto globalizado.

Todos los comunicadores interesados en trabagjar en temas de minorias sociales.

- Las ONG que trabagjan con minorias, interesadas en difundir su vision del mundo a
través de la cronica
- Para otras ciencias sociaes como la literatura o la sociologia, interesadas en la

expresion de los grupos através de la narratividad.



1.3.5 Proyecciones
Una investigacion de este tipo nos permitira acceder desde una perspectiva

comunicacional a temade las minorias en € contexto globalizado. A travésdel andisis
comunicacional de las cronicas, veremos como éstas se  convierten en un instrumento para
la representacion de estos grupos, que quedan fuera del sistema socia y mediético.
Porque cabe destacar en este punto que los medios tradicionales, s bien tratan estos
temas, nologran internarse en susvisiones de mundo particularesy, por lo tanto, €l
poder que representan estos medios no corre peligro.

La narratividad aparece entonces como forma de transgresion linglistica frente a la
instantaneidad, propia del lenguge informativo, que pretende conservar €l “orden delas
Cosas’.

Laimportancia de que la comunicacién entre los distintos sectores de la sociedad se
realice, radicaen la construccion del mundo que estos hacen a partir de lainformacion
gue reciben. Un mensge capaz de abarcar en profundidad las distintas visiones de los
componentes de la sociedad, generara unacultura que apartir de su conocimiento
avance hacia lapluralidad.

La conveniencia de estudiar € tema de lacronicacomo posible soporte comunicacional
delasminorias, aude alanecesidad de crear un espacio para lainteraccion entre las
distintas partes, espacio del que lasociedad chilenaactua carece.

Nuestra investigacion solo llega hasta € estudio de un fendmeno concreto: las cronicas
de Pedro Lemebedl. La expresion de minorias sera observada segun la tematica de este
autor, es decir se contemplard solo alas minorias que é acoge a interior de sus textos.
Laposibilidad de utilizar la crénica como forma de expresién en otros temas minoritarios,
€s una puertay una consecuencia esperada por las investigadoras.

Esperamos que nuestra investigacion sea un aporte no solo a periodismoy ala

epistemnol ogia de la comunicacion, sino también alas distintas ciencias sociaes interesadas
en estas tematicas.

Dependiendo de las conclusiones que logremos en nuestro estudio, se abrirdn nuevos

caminos para futuras investigaciones que profundicen en los objetivos alcanzados.



La crénica me llegd como un par de alas...
Pedro Lemebel, La Epoca, 21 de septiembre de 1997



Capitulo 2. MARCO TEORICO

2.1 Cronica: hibrido entre géneros y demases

Cuando comenzamos con nuestro estudio nos llamo la atencion € vacio existente en la
representacion de las minorias anivel comunicacional.

A pesar de que podiamos encontrarnos con teméticas que iban desde el indigenismo hasta
las minorias sexuales en lenguaje informativo, nunca encontramos claridad acerca del por
qué de su existencia, esdecir no logrdbamos captar la esencia de su mensgje, su
concepcion del mundo.

Lostitulares que abordaban este tipo de tematica, casi siempre se referian a actos o
conmemoraciones de los distintos grupos, pero nunca lograban captar € sentimiento
profundo de la diferencia, esto es, o que los convertia en minoria frente a una sociedad
gue tiende a la homogenizacién del pensamiento y la accién.

Otra posibilidad més recurrente es la presencia del distinto, no en su condicion de alteridad
legitima, sino que de espectaculo, generalmente direccionado hacia las connotaciones de
degradacion.

En este recorrido nos encontramos con un cronista de los 90 que, a nuestro parecer, si
lograba penetrar lasvisionesde mundo de sus protagonistas: “locas’, homosexuales,
travestis que en su cotidianeidad se topan con la soledad, la precariedad, la hipocresia
y ladecadencia alaque los destina una sociedad que no los asume.

Al ver que por fin encontrébamos material con el que llenar e vacio comunicacional al
gue se enfrentan las minorias surge una de nuestras primeras interrogantes. ¢, Porqué la
crénica puede abergar latematica de la diferencia?

Para responder a esta interrogantes debemos realizar un andlisis del rol de la crénica en el
transcurso de la historia
Podemos encontrar a la crénica dentro de la historiografia, posteriormente en laliteraturay
el periodismo parallegar incluso, en la actualidad a ocupar un lugar dentro del teatroy la
performance.

Al parecer se trata de unaforma escritural hibriday ductil que por sus caracteristicas es

capaz de adaptarse a las necesidades de sutiempo.



A continuacion veremos como en la actualidad, la crénica se presenta con caracteristicas

gue calzan con la definicién de género tanto dentro del periodismo como de la literatura.

2.1.1 Crbénica como género

En e contexto periodistico género supone: “estilos definidos técnicamente que permiten a
profesional de la noticia contar con herramientas que faciliten y encausen su labor en €
tratamiento de las informaciones.”®
Para introducirnos en e mundo de la crénica nos detendremos un momento en los
elementos, que aparecen de manera recurrente en las distintas definiciones de crénica
como género periodistico.
La etimologia de la palabra es considerada por distintos autores. cronica deriva de la voz
griegacronos, por lo que esimposible separarla del elemento tiempo.
Si para algunos y como lo explicaremos més adelante, la crénica consiste en un rescate del
momento presente, para otros, se trata de un relato que sigue un orden cronolégico y se
apega a hechos contingentes.
Para Rall Rivadeneira en su obra "Periodismo: La teoria general de los sistemas y la
ciencia de la comunicacion” la paabra crénica "sugiere inmediatamente la expresion
cronolgica, relacion en la que el e emento tiempo 0 mas precisamente la sucesion temporal
de un hecho determina la estructura de la noticia’. °

El tedrico del periodismo Martin Vivaldi considera esta relacion entre cronica 'y tiempo
como un factor que ha permitido ala cronicaintegrar diversas disciplinas. Larelacion de la
crénica con el tiempo vendria a decirnos que esta forma escritura " fue ya, mucho antes de
gue surgiera € Periodismo como medio de comunicacion socia, un género literario en
virtud del cual el cronista relata hechos histéricos, segiin un orden temporal™. 1°
La dimension temporal, para los autores que entienden a la cronica como un género

periodistico es la estructura cronol dgica propia del relato.

8 SANTIBANEZ, Abraham y INFANTE, José Miguel. 1997. Géneros Periodisticos. 1°ed. Santiago (Chile),
Facultad de las ciencias de la comunicacion e informacion. Universidad Diego Portales. 20 p.

° RIVADENEIRA Rail.1990.La Teoria general de lossistemasy la ciencia de la comunicacién.32.ed. México
D.F. Trillas.214 p.

10 VIVALDI, Martin.1993. Géneros periodisticos. 52 ed. Madrid (Espafia), Editorial Paraninfo. 123p.



La recreacion de los sucesos en un orden temporal seria una de las principales distinciones
delacronica frente a otros géneros de esta disciplina.

Mientras en la mayoria predomina la piramide invertida y por lo tanto, los hechos
“objetivos’ se jerarquizan segun un criterio de importancia noticiosa, esta forma escritural

presenta | os hechos ordenados temporalmente. Esto dara las pautas para un tipo especia de
lenguge y parala articulacion de una trama.

Nosotras creemos que esta primera caracteristica, €l tiempo, sera la base paralos siguientes
rasgos.

Es asi como € hecho de articular 1os acontecimientos segin su aparicion en el tiempo se
relaciona con € estilo que es la manera 0 modo particular de un creador.

La"gracia' narrativa es e segundo rasgo gue destacan los partidarios de la crénica como
género y que para nosotras es de especial importancia, debido a que es a través de la
narratividad que € cronista logra transgredir € lenguaje informativo para captar no solo los
sucesos 0 hechos noticiosos, sino que la vision de mundo de sus protagonistas.

El francés Roland Barthes, significativo epistemélogo comunicacional post frankfurtiano,
antes de devenir en semidlogo, plantea en “ La clase inaugural’ que € lenguge es
dialécticamente fascista y libertario, dejando al texto ortodoxo en € primero, y a poético,
en el segundo. Y en e espacio en movimiento, entre este proceso de transformacion de tesis
antitesis, por connotacion podria emerger la esencia de la crénica, moviéndose entre hecho
real y recreacion estética.

Para Martin Vivaldi no puede hablarse de la existencia de un estilo objetivo predeterminado
para la crénica, por lo tanto, ha de admitirse "que @ estilo —entendido como expresién de
una personalidad literaria, como modo de hacer personalisimo- es aqui libre".** El cronista,
por tanto, debe considerarse libre en cuanto a estilo y para los partidarios de la crénica
como gérero es en este rasgo donde la crénica se cruza con laliteratura.

De dli que se siga discutiendo, hasta qué grado la crénica es periodismo o literatura.

La confusién aumenta cuando nos encontramos a Gabriela Mistral, cooperando con €l
diario El Mercurio o aPablo Neruda quien al zarpar rumbo al oriente, escribe su reaccién

frente alo desconocido en formade crénicas o relatos costumbristas.

1 ROZASEliana.1988.Estilo Periodistico.12 ed. Santiago (Chile), Pontificia Universidad Catélica.54 p.



Segun € periodista peruano Algjandro MirG. “ Lacronica es un género literario. Esto no lo
desmiente el hecho de que muchas crénicas carezcan de valores literarios. En € mismo
cas0 se hayan miles de novelas y obras de teatro. La cronica implica un proposito
artistico."*?

A pesar de que la afirmacion anterior puede resultar un tanto radical, es imposible
desconocer la importancia de la creatividad en € uso del lenguaje, para llevar a papel las
distintas sensaciones, ritmos y texturas que encierran los detalles de cualquier situacién en
laque € cronista vuelca su mirada.

Y esque € uso del lengugje, parece ser fundamental ala hora de lograr una buena crénica.
A través de metaforas, giros sintécticos o recursos liricos, € cronistale davidaasu relato y
le impone un sello personal.

Seguin Mir6 es através de la narratividad, que la cronica "sobrepasa los limites de la simple
informacion periodistica. La noticia o la anécdota, slo le sirve (al cronista) de tema para
redactar un articulo que, muchas veces, tiene caracter literario, y por €llo, € tema pasa a
segundo plano. Es la forma como € habil cronista desarrolla éste, 1o que da valor a la
crénica”. 13

Posteriormente dedicaremos uno de nuestros capitulos a tratar con profundidad la
importancia del tema de la narratividad y de cdmo a través de met&foras y alegorias €
cronista no solo enriquece su relato en términos de etilo, sino que también aporta €
ingrediente reflexivo e histérico dentro de la sociedad. Creemos que es la narratividad la
gue permite al cronista ser vocero no solo de hechos, sino que de visiones de mundo, tema
fundamental dentro de cualquier sociedad.

Como una cadena en que los eslabones se suceden uno a otro, necesitndose mutuamente
para mantener la estructura, las caracteristicas de la crénica se siguen, dando una €l paso a
la otra. La narratividad, que bien mangjada es lo que determina la calidad estéticay €l
valor de la cronica da paso ala subjetividad, tercera caracteristica de la cronica como

género periodistico.

iz MIRO Algjandro. El periodismo.12 ed. Lima (per (), Servicios especial es de edicion S.A. 171 p.
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En e marco de nuestro estudio entenderemos por subjetividad a la tendencia individual que
varia segun los gustos de cada uno. Es decir, como sefidla e pensador griego Protégoras, |0
subjetivo serialo existente en e sujeto que se enfrenta al objeto de conocimiento.

Segun, Vivaldi “toda cronica tiene un sentido y entrafia una significacion: se escribe de
algoy por algo o paraago; se cuenta un hecho significativoy sele daal relato un sentido
estimativo axiol6gico; se narra un suceso y se procura describir su valor.”'* Lo que en la
préctica , quiere decir que al cronista se le debe exigir una clara vision de los hechos que
narra. De otro modo seriaimposible la interpretacion o juicio valorativo de los mismos.

El cronista, en su caminar, descubre lo hechos y losimpregnade su vision particular. La
subjetividad esta presente en €l relato y hay una posicion frente a suceso que motivo la
crénica. Yael hecho de fijar la mirada en un determinado suceso implica una subjetividad.
La apropiacion de temas por parte de cronistas como Pedro Lemebel, que fijan su mirada
en lahomosexualidad, la pobreza o e sida, implica una subjetividad que tiene que ver con
lapropia historiade vida del narrador.

Es importante destacar este rasgo, ya que € lector debe tener claro que se trata de una
visién particular, de ojos humanos que se posan frente alaredidad y la interpretan. Solo
considerando este punto es posible que € lector haga su propio juicio de vaor, su
reinterpretacion, que tendra que ver también con su historia, su memoria y su propia
subjetividad.

Entendemos entonces que para los que se adhieren a la vision de género, “la crénica
periodistica es, en esencia una informacion interpretativa y valorativa de los hechos
noticiosos, actuales o actualizados, donde se narra algo, a propio tiempo que se juzgalo
narrado”.

La cuarta caracteristica que presenta la cronica, tiene que ver con € sujeto-protagonista,
entendiendo por esto “a hecho noticioso, mas e cronista como intérprete de los mismos’.
Porque una buena cronica se compone indisolublemente de un hecho, pero también de una
valoracion. El cronista nos entrega la esencia del suceso, es decir, su implicancia filosofica,

politica o historica, segun su particular punto de vista.

1 vivaldi. Op.cit.,p.135
5 1bid,p.129.



Aqui no setrata solamente de un suceso interesante, sSino que setrata més bien del valor
agregado que ledala vision de un determinado cronista. Hechos y autor no son separables
ala horade examinar una crénica

Al leer la seccién de cronicas de un diario no solo se busca una noticia. Si se acude a esa
seccidn y no aotra es porque se busca el qué, pero también el porqué. Y eseste valor €l
gue agrega €l cronista. Se busca € suceso y la vision que de é tiene € sujeto que lo
escribe, por lo tanto el cronista, al entregar su vision se convierte también en protagonista
de su relato.

Otra caracteristica delacronica como género, es el temaatratar. De este punto  se podria
hacer otra tesis, ya que desde la “Guerra de la Galias’ de César, pasando por €
descubrimiento de América que relata Ercilla, hasta las situaciones cotidianas que relata
Joaquin Edwards Bello, todo es material de cronica.

En € contexto de la crénica como género periodistico, entenderemos por diversidad
tematica la posibilidad de abarcar temas que van mas alla de la actualidad o larelevancia.
Al parecer no hay limites para quien es buen observador, caracteristica innata de todo
cronista. “ El cronista no puede ser un reportero coman, sino uno muy avezado en los
acontecimientos que narra”'® Desde la gran guerra en e centro de la contingencia
noticiosa, hasta € hecho mas simple de la cotidianidad puede ser buen material si se logra
rescatar laprofundidad que permite el hecho en si.

Como sefida Vivaldi “el tema de la cronica es la noticia exprimida, quintaesenciada,
radiografiada, procurando desentrafiar alo que, oculto a veces en la entrafia de los hechos,
no suele ver el reportero”. '

Se trata de penetrar en la médula del suceso, para captar no sdlo su anatomia, Sino
también, su filosofia, 10 que nos dice desde su interior y por lo mismo nos permite, ademas
deinformacion unareflexion a respecto.

Segln todas estas caracteristicas la cronica entendida como género periodistico va mas
aladelasimple transmision deinformacion. Sus posibilidades narrativas y subjetivas le
permiten configurarse como depositaria de tantas visiones de mundo como cronistas
existan.

16 | ENERO Vicentey Marin Carlos, 1986. Manual de periodismo. México, D.F, Grijalbo. 167p
7 Vivaldi.Op.cit.p.136.



En & caso de Pedro Lemebdl, la cronica es utilizada como forma de transmitir visiones
de minorias. A través de su trabajo podemos observar como esta forma escritural permite
entregar las filosofias que sustentan la existencia de estos pequefios grupos de manera, que
el lector pueda interiorizarse de ellas y ampliar su mundo a ser participe de una
sociedad con cosas en comun, pero también con profundas diferencias.

Siguiendo con este razonamiento expondremos a continuacion, larelacion entre cronica
y opinion publica.

Martin Vivaldi habla de la trascendencia de la crénica no solo a nivel periodistico, sino
también politico social, su afirmacion se basa principamente en la posible y probable
influencia en la opinion publica

No corresponde a huestra tesis hacer un debate sociol 6gico sobre la existencia de la opinion
publica como realidad tangible o discutible, nos quedaremos por esto con la definicion de
esta, como “ especie de eco natural, de resonancia mas o menos acorde y espontanea de los
hechos en los hombres’.*® Se tratarfa entonces de una especie de consenso colectivo que
provoca en los lectores una especie de actitud mental. Obviamente existen matices y no se
puede hablar de una opinidn publica generalizada, sino mas bien de tendencias.

Aun admitiendo que una sociedad nunca es homogéneay por lo tanto, el concepto opinion
publica es un tanto relativista, se puede afirmar que cuaquier opinion se basa en una
informacion preliminar. Por lo tanto, la informacion puede orientar esta opinion publica,
seguin e tratamiento que de a los hechos y |os juicios que haga sobre los mismos.

En un contexto como €l de hoy en que la informacion es central en lavida del hombre, este
ha aprendido a canalizarla y tratar de formarse una opinion propia, ya que los hechos
mundiales despiertan su facultad critica.

Es propio a hombre la necesidad de comentar, analizar y criticar los sucesos desde su

racionalidad. En este punto retomamos la teoria de Vivaldi, segin la cua “no todo €

mundo esta especialmente capacitado para enjuiciar los mil y un aspectos diversos de las

variadisimas noticias que sin cesar se producen en el vario mundo”. *°

18 | bid,p.143.
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Y entendemos que no solo se trata de preparacion cultural para contextualizar 1os hechos,
sino también de un problema fisico. Existen lugares a los que simplemente no podemos
acceder, por razones geograficas, sociales, religiosas, etc.
He aqui laimportancia de lacronicaque nos sitUa en los hechos y nos entrega ademas
un contexto vivaz de la situacion a través del lenguaje. Esta forma escritural nos
entrega también un juicio devalor del que podemos 0 no tomar parte.
Es por esto que, como indica Vivaldi, “lacronica, por su valor interpretativo de la noticia,
es € género periodistico por excelencia, € que devuelve alaletraimpresa su razén de ser
como medio de comunicacion y hasta de formacién social”.?°
Pero es necesario detenerse en este punto a observar la historia de la crénica ¢ ha
pertenecido siempre a periodismo y la literatura?, por lo mismo ¢, ha estado siempre bgjo
el concepto de género?

Revisamos esta forma escritural desde su génesis hasta la actualidad, y la respuesta a
estas interrogantes parece ser negativa
Lacrénica, en susinicios encuentra domicilio a interior dela historiografiay es después
de un cambio al interior de ésta disciplina, que se mueve hacia el periodismoy laliteratura
adoptando el estatuto de género.
Se trataria de una forma escritural que tiene movilidad dentro de distintas disciplinas
sociales, seguin las caracteristicas y necesidades de las diferentes épocas.
La cronica como género seria una definicion  momentéanea que responde d domicilio
(periodismo y literatura) en el que actualmente se encuentra esta forma escritural.
Pero creemos que no setrata de un fendmeno permanente ya que, en € caso de Pedro
Lemebel, la podemos encontrar en un desplazamiento hacia nuevos lugares como son €l
teatro y la performance.
Entender a la crénica como una forma escritural capaz de desplazarse desde una disciplina
aotra, sin perder su esencia, implica entenderla en toda su profundidad y por lo mismo en

un marco conceptual que vaya mas alla del concepto de género.
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2.1.2 Lacroénica como tipo discursivo

Fue la tesis “La Arqueologia de la cronica’, la que nos permitié acercarnos a este
concepto que sustituia la definicion de género por otras dos categorias atamente
fecundas y apropiadas para los fines de esta investigacion, como son las de: tipo
discursivo y formacion textual.

El recorrido de la cronica a lo largo de los tiempos seria la historia de  una migracion
textual, “proceso por € cua untipo discursivo determinado, rompe sus vinculos con una
particular formacion textual o ambito disciplinario y se adscribe a otra formacion textual
o0 &mbito disciplinario.”*

Comprendiendo la dindmica de esta migracion podremos acercarnos a la posibilidad de
un nuevo movimiento en la actualidad: la cronica como representacion de visiones de
mundo minoritarias en un contexto globalizado. Para entender la posibilidad que gracias a
su flexibilidad presentalacrénica, esnecesario observarlaatravés de los tiempos.

Es asi como de estar adscrita ala historia, “migra’ hacia € periodismoy ala literatura,
conservando €l rasgo que la hace particular: la narratividad.

Podemos ver textos que responden alo que en primerainstancia entendemos por cronica
desde la Edad Media. La conquistade América trae consigo alos descubridores y con
ellos alapalabraescrita. También es posible observar como los diarios chilenos del siglo
XIX muestran en sus péginas los descubrimientos, esta vez a nivel més cotidiano, de los
cronistas.

En estos distintos periodos, lacronica se despliegapara acercarse yasea alahistoria, a
periodismo o alaliteratura. Pero antes de ver las diferencias que se dan dependiendo de la
disciplina alaque lacrénica se adscriba, es preciso aclarar qué es lo que tienen en
comuin estos textos, qué eslo queloshace ser una cronica.

La teoria de Walter Mignolo, parte de la percepcion de que los géneros o “tipologias
textuales’, no son entidades preconstituidas rigidasy permanentes en el tiempo, sino que

por su naturaleza se encuentran sometidas a grados variables de mutacion y cambio.

2L RIOSECO; Virginiay FUENTES, Lorena.1997.Arqueol ogia de la cronica, reflexion critica del periodismo
en Chile. Tesis de Licenciado en Comunicacién Social. Santiago, Chile, Universidad Diego Portal es.266 p



Para comprender estanueva dimension en que lacronicada cabida ala mutaciony ala
flexibilidad sin perder su estatuto, es decir sin salirse de lo que encierra “cronica” como
concepto, es necesario seguir una serie de definiciones utilizados en el estudio de Rioseco
y Fuentes.

Estos conceptos son: texto, formacion textual, tipos discursivos, familia textual, metatexto
y migracion textual.

Por e primero de ellos, “texto”, entenderemos a todo acto verbal conservado en la
memoria colectiva y de ata significacion en la organizacion de la cultura.  De esto se
desprende que el texto aparece en primer lugar como ligado a la lengua, y en segundo
lugar, que por su condicion de significacion dentro de la cultura, nos encontramos con
gue no todo documento (textual) responde necesariamente a € concepto de texto, pero s
todo texto puede emplearse como documento.

A modo de g emplo nos encontramos con que un directorio telefénico no tiene la misma
importancia que un ensayo histérico, en cuanto a la construccion de significados que se
realiza a interior de la sociedad. Pero, a pesar de no ser texto, si puede ser utilizado en
forma de documento para extraer por gemplo, lacantidad de personas que en una ciudad
poseen teléfono, a modo de dato estadistico.

Por “formacién textua” entendemos a ordenamiento més inclusivo que una cultura
hace de los textos adscribiéndolos a determinadas esferas disciplinarias. Esta adscripcion
esa ambitos quetienen un significado como institucién en un contexto sociocultural.

Las cronicas, reportges y articulos que aparecen en un diario, son entendidas como
expresiones del periodismo debido a que se enmarcan dentro de lo que la sociedad
entiende por disciplina periodistica

Son estas disciplinas las que se encargan de fijar sus propios limites através de la creacién
y actualizacion delasreglas que se imponen.

Es asi como de ahora en adelante, en € contexto de esta investigacion, entenderemos la
historia, € periodismo y la literatura como formaciones textuales.

Acercandonos a la postura tedrica de Mignolo, conceptualizaremos “metatexto” como el
canon explicativo, por medio del cua la formacidon textual, de la que se habld

anteriormente, formulay actualiza susreglas. “ Si la disciplina es €l lugar desde donde



se manifiesta la fuerza de control y unidad de la produccion textual, el metatexto es el
medio por el que ese control y unidad se gjerce, se reelabora y transmuta...”. %2

En e caso del periodismo podemos encontrar esas reglas en los codigos de ética o los
manuales de estilo. Las personas que desarrollen la profesion se adscriben a las reglas
consignadas en ellos y por esto hacen periodismo y no otra disciplina. La adopcién de
estas normas los distingue de profesionales de otras areas.

Por otra parte e tipo discursivo es entendido por Mignolo como un agrupamiento
clasificatorio de los textos, al interior de las formaciones textuales. ES lo que se conoce
tradicionalmente por la categoria de “género”, dentro de la literatura. La denominacion de
tipo discursivo, es mas amplia y tiene una mayor movilidad, y ademas presenta una
autonomia de las formaciones textuales. Aplicado a caso que estudiamos, la cronica es
autonoma y tiene movilidad dentro de la historia, laliteraturay e periodismo.

Es asi como € concepto de género periodistico en € gue algunos autores encierran a la
cronica, corresponderia a la adopcion que esta forma escritural hace de lasreglas de una
determinada formacion textual. De esta manera a encontrarse dentro de laliteratura o €l
periodismo la cronica seincluye dentro de los géneros por ser estala forma en que ambas
disciplinas ordenan a sus textos. Pero, se trata de una formacion textual que es capaz de
moverse en distintas disciplinas y por lo tanto, es posible que a redizar un préximo
desplazamiento abandone la categoria de género pero siga siendo cronica.

En & caso de Pedro Lemebel, nos encontramos con textos que experimentan nuevos
soportes comunicacionales como son laradio, € teatro y el performance, en este sentido
lacrénica no cabria dertro de las categorias de género porque las nuevas disciplinas a las
gue se adscribe no mangjan entre sus reglas este concepto.

Un tipo discursivo puede integrarse a otro tipo de formacién textual, ya que otro lo puede
adoptar. Por razones histéricas culturales, los textos que pertenecen a tipos y formaciones
digtintas, pueden establecer vinculos configurando una unidad de caracter transversal.
Mignolo denominé a esto, “familia textua”.

La “migracion textual”, a que Mignolo hace referencia, tiene que ver con el proceso por €
cual un tipo de texto rompe con los vinculos que lo clasificaban a un determinado discurso

y se desplaza a otro ambito.
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Este fendmeno migratorio debe ser muy tomado en cuenta ala hora de observar la
crénica a lo largo de la historia. Es decir, la discusion y los pardmetros en los que
basaremos nuestra tesis, no se centran en s la crénica es historia, periodismo o literatura,
sino que ensu “migraciéon”’ através de estas formaciones textuales y en laconservacion
gue hace de su propio tipo discursivo.

L os conceptos de Mignolo, nos parecen utilizables en este estudio ya que nos presentan a
la crénica como una forma escritural hibrida capaz de adaptarse a las necesidades de su
tiempo.

En una sociedad en la que la diferencia de las minorias parece radicalizarse a tiempo que
avanza € pensamiento homogéneo, la crénica parece revitalizarse y ser capaz de adoptar

las necesidades de su época: hoy, € temade las minorias.

2.1.3 Una migracion “cronica”

Nos encontramos con la cronica dentro de la historia, la literatura'y e periodismo. Cabe
en este punto explicar esta migraciéon ya que, nos interesa € por qué de un nuevo

movimiento de la crénica, es decir ¢se enfrenta la crénica a una nueva migracion en el

contexto globalizado?

Pero, para responder a esta pregunta es necesario ver porqué en épocas anteriores la
cronica se adapto a determinadas familias textuales y porqué se desplazé de ellas.

¢Se trata de un tipo discursivo gque responde a las necesidades de las distintas épocas? Para

responder a estas interrogantes revisaremos el periplo en el tiempo de lacronica.

La crénica dentro de la historia

El Descubrimiento de América es un buen momento para encontramos con la crénica
dentro de la historia.
Este tipo discursivo ofrecia una mezcla de flexibilidad y de orden que fue muy bien

utilizado por los europeos que desembarcaron en América.



Debido a que, como sefialan Rioseco y Fuentes, se trata de un tipo discursivo ductil cuyo
rasgo distintivo es ser difuso, las crénicas permitian a los descubridores abarcar esta

realidad del todo novedosa.

Por otra parte se trata de un metatexto, lo que implica que existe, por parte del autor una
“comprension explicita del estatuto discursivo textual de su obra’.?® Este es un punto
fundamental ya que quiere decir que existen ciertas normas estilisticas y disciplinarias a
las que & autor adhiere a momento de elaborar su texto.

Siguiendo con e razonamiento anterior se puede decir que s las crénicas del siglo XVI

se encuentran dentro de la historia, es porque asi 10 entendian los propios cronistas.

Eligieron la cronica pero con esto optaron también por una serie de reglas que se obligaban
arespetar.

Lasreglas o claves que siguieron los cronistas indianos se mantienen como una constante
dentro de su produccién y nos sirven para observar cuales son las caracteristicas principales
gue la crénica presenta en este periodo.

Segln lo sefialan Rioseco y Fuentes en “ Arqueologia de la cronica’, existen cuatro rasgos
o clavesgque se mantienen enlacronicaindiana. Uno de ellas esla conviccién por parte
de los cronistas de que lo que hacen es escribir historiay no anécdotas o una historia
cotidiana, sino que lagran historia

Como segunda clave se puede encontrar el valor que se da alaveracidad del relato que asu
vez se relaciona con la experiencia. Estos dos puntos son igualmente fundamentales para
entender alacrénicaindiana como historia

Un tercer rasgo es la importancia que se da a la retérica 0 a la dimensién narrativa del

relato, que no es otra cosa que la capacidad del cronista para dar una coherencia temporal

al texto. Al leer cualquiera de estas cronicas es posible ver que no se trata de una ssimple
enumeracion de lafaunay laflora, sino que realmente existe un interés por dar vida alos
escritos. Esto se logra a través de la narratividad, caracteristica que como veremos mas
adelante, acompafiardalacronica por sus distintas etapas.

Por dltimo existe una dimensién informativa. Al narrar € tipo de fauna, la vida de los
habitantes y las condiciones geogréficas, 10 que hacian los cronistas era entregar

informacion a su audiencia
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Luego de presentar los rasgos principales que la cronica presenta en esta época cabe
preguntarse s setrata 0 no de historia

La discusion ha ocupado a muchos historiadores y alin no hay un acuerdo al respecto.

Segun la tesis de Rioseco y Fuentes se trataria de historia. La afirmacién se basa en una
propuesta de unacita de Mignolo hecha por las autoras, queindica que parasaber a que
formacion textual pertenecen estos textos, abria que interrogar més que alarecepcion ala
instancia de produccion de los mismos.

Lo anterior seria preguntar (a través de los textos) a los propios creadores, y no alos
receptores para los que la concepcion  de formacién textua (discipling) ird cambiando
segun la época en la que se encuentren.

Como sefidamos  anteriormente, existen ciertos rasgos en la cronica indiana que permiten
afirmar que existia una conciencia historica por parte de los cronistas. Segun nuestra
comprension, ellos hacian 1o que entendian por historia, en su contexto, y enmarcaban su
relato en los patrones que en la época mostraba esta disciplina.

S nos planteamos la pregunta ¢ eran los cronistas realmente historiadores o
recopiladores? Debemos responder que en su contexto hacian historia, pero que su
actividad responde a 1o que los historiadores actuales entienden por recopilacion.

El valor de la experiencia y la veracidad aludido en los parrafos anteriores, responden a
ésta concepcion de la historia que en esa época “era € informe, la descripcion o incluso
lainvestigacion de lo que se hatenido ante la vista'®*

O como sefida Julian Marias “ e tema de la historia es lo insdlito, 1o no cotidiano a
consecuencia de esto, esta constituido por elementos aislados, discontinuos; su caracter es
la discontinuidad.”?>

La cronica en este momento  responde por tanto, a una necesidad de su época. Ante un
nuevo mundo se necesitaba la vision que la narratividad permitia. La cronica, como
formacion textual, presenta la flexibilidad necesaria para responder a los requerimientos
del momento.

Es esta misma flexibilidad la que, segin anaizaremos, permitiria a la crénica hoy

adaptarse a las nuevas necesidades. la entrega de visiones diversas y criticas en €
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contexto de una globalizacion que se extiende no solo a niveles de economia Sino
también de cultua

Creemos en esta posibilidad debido a que, como explicamos anteriormente se trata de un
género que se mueve seguin  las necesidades que € hombre va experimentando en
distintas épocas. Los procesos de migracion de la crénica parecen ir a la par con los
cambios culturales y sociales que se viven en € mundo.

Hasta e siglo XVIII nos encontramos con un escenario en e que la historia reconoce
elementos como la veracidad y la retérica con una fuerte base en la experiencia como
congtitutivos del  discurso historiogréfico. En ese contexto, la pudimos observar en todo
su auge durante el descubrimiento de América.

Pero existe un cambio en la historiografia y 1o que antes se entendié por historia (en este
caso las cronicas) se convierte en uno de tantos materiales, como sefiala Javier Marias “ €
historiador moderno, manga documentos, de un lado y de otro una historia ya hecha y
elaborada por los hombres de otras épocas” . 2°

La historiografia formula en la segunda mitad del siglo XVIII un méodo critico que le
permite hacer interpretaciones del pasado. Por lo tanto, los distintos procesos, sucesos,
hechos o coyunturas historicas pueden ser reinterpretados a la luz de nuevos antecedentes.
De esta forma la cronica se transforma en una fuente documental provista de innumerables
datos que permitiran la reflexion histérica

Como sefidamos anteriormente, la cronica es un tipo discursivo que por su hibridez, es
capaz de adoptar las reglas de laformacion textual ala que adhiere. Pero ¢ qué sucede
cuando estas reglas cambian?. Lo mas probable es que las formaciones textuales también
cambien Yy en este proceso expulsen de si a elementos constitutivos que anteriormente les
habian servido de base. Es asi como e cambio que tuvo lahistoria en el siglo XIX lleva a

lacrénica ainiciar una nueva migracion esta vez hacia € periodismo y la literatura.
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Desde la historia hacia @ periodismo y laliteratura

La Cronica en € siglo XIX encuentra su nuevo domicilio en € periodismo y en la
literatura, es decir, migra desde la historia para asentarse en estas formaciones textuales.

La hibridez que caracteriza a esta forma escritural, eslo que posibilita esta capacidad de
adaptacion a las formaciones textuales o disciplinas conservando su independencia, es
decir, sin cerrar las posibilidades de una integracién a otras disciplinas en un determinado
momento.

Cuando la crénica se integra a periodismo y a la literatura, adoptara las reglas y los
principios de estas disciplinas, igual que anteriormente lo hizo con la historia.

Hay que degjar claro que, como lo explican Rioseco y Fuentes, lacronica migra desde una
formacion textual (la historia), paraincorporarse a dos formaciones textuales de manera
simultanea ( la literatura y el periodismo), que a pesar de mostrar diferencias de tipo
narrativo y temético en e siglo XIX, tienen la posibilidad de usar un mismo soporte: €
periédico.

En esta nueva migracién, la crénica conserva algunos rasgos que tenia mientras pertenecia
ala historia. Por ahora nos fijaremos en los rasgos particulares que adquiere la crénica en
su paso hacialaliteraturay e periodismo.

Cabe destacar que en esta época e periodismo se nutria de actores de otras ciencias, ya
gue setrataba de una disciplina que estaba en formacién. De esta manera la crénica aporta
a periodismo su capacidad narrativa y ala vez se nutre de las nuevas posibilidades,
teméticas y de formato que encuentra a interior de esta disciplina.

La importancia que adquiere la informacién es una de las primeras caracteristicas que
presenta la cronica en su nuevo domicilio.

La veracidad y la informacion, que anteriormente eran constitutivas del discurso historico,
son ahora rasgos del periodismo que la crénica ha conservado a través del tiempo.

La retorica que también fue parte de la historia, ahora se transforma en e elemento

literario, que quedard manifiesto en la estructuray estilo del cronista decimonénico.



Lacrénica, fuera de la historia se encuentra con dos formaciones textuales que en €l siglo
XI1X aln no tienen una clara linea divisoria, por lo tanto los elementos de veracidad se
mezclardn con la imaginacion que permite la literatura, configurando un relato
informativo y ameno.

Lacronica del siglo XI1X en Chile se caracteriza por su capacidad de “acoger atodos los
hechos que ocurren en la ciudad, y que alin sin ser noticias de interés nacional, ilustran
como es la vida urbana de Santiago; qué pasa en las esquinas, de qué se habla, cdmo se
vive'?’

Por lo tanto el primer rasgo de la cronica decimonoénica es la temética de la cotidianeidad.
Aqui no se trata de la gran historia, sino que a contrario, de la historia que acontece a
ciudadano comun y corriente. Se trata de hechos o0 acciones que, s no fuera porque €
cronista las rescata, quedarian para siempre dentro del espacio privado. Si bien la cronica
indiana comparte la combinacion entre narracion e informacién, e contenido del relato
es distinto.

El cronista del siglo XIX rescata en su relato el hecho anecddtico que ocurre todos los
dias. Lo importante es que se trate de una buena historia, de un “cuento” que divierta alos
lectores por su cotidianeidad.

Si se trata de buenas historias, se trata también de historias que tienen una trama, esa es la
segunda caracteristica de las cronicas del siglo X1X. Se trata del estilo o modo particular
del creador .

Luego, es el cronista el que selecciona los hechos que considera importantes para armar
d relato. El jerarquiza los hechos, y essu criterio € que prima en lanarracion.
Setratade “cuentos’ veridicos, pero que a igua que laficcion, cuentan con un desarrollo,
un climax y un desenlace. Es este componente €l que hace que la cronicadel siglo XIX sea
literaria y periodistica a mismo tiempo. Es la ficcién en € estilo la que aporta €
componente literario y es larealidad de los hechos la que incluye € elemento periodistico.
Pero ademés de hechos verdaderosy anecddticos, alos ojos del cronista son informativos,
y este € tercer rasgo que presentan las cronicas del X1X nos permiten acercarla hacia e
periodismo.

27 Rioseco.Op.cit.,p.200.



A pesar de que enlamayoriadeloscasos e material de estos textos se encuentra lgjos de
lo que se entiende hoy, por la noticia objetiva, e cronista del siglo XIX informa de un
hecho a sus lectores. Este elemento periodistico a que se aludia anteriormente, esta dado
por e formato en €l que se encuentra la cronica de la época. Porque aungue parezcan
cuentos, las cronicas aparecen ocupando un lugar en @ diario, y por lo mismo, deben
referirse a hechos reales e informativos.

En resumen, la crénica del siglo XIX, “informa y cuenta, y sin embargo, no es una
informacion (o noticia) ni tampoco un cuento; entrega datos puros, (sin vida, como
nombre, lugar, fecha...), pero no los dispone simplemente a modo de enumeracion, sino
que les confiere categoria de argumento al articularlos en forma narrativa.”?®

A través de esta mezcla entre literatura 'y periodismo, €l cronista busca hacer participe
del relato a lector. El carécter episodico del relato, sefidlado en “Argueologia de la
Crénica’, permite crear estacomplicidad entre cronistay lector.

El interés por € hecho relatado se mantiene através del orden quele da € cronista, es
é € encargado de dar continuidad a su relato y lograr una historia entretenida que
merezca ser seguida.

En este Ultimo rasgo se presenta una marcada diferencia con la noticia de tipo
informativo, ya que es la narracion propia del lengugje de la crénica, la que permite  un
tratamiento de la informacion libre de apuros.

Y es que se trataba de otra época, en la que lavida del ciudadano coman transcurria lejos
de la rapidez de nuestros dias y de la avalancha de informacion del ciudadano del siglo
XXI.

Se requerialavision del cronista para conocer los rincones del Estado que nacia, saber la
forma de vida, las anécdotas que vivian los personges simples de las ciudades,
implicaba conocer lasociedad que se gestaba. Al leer estas cronicas es posible ver que
mas que la diferencia, se buscaba en las cronicas € perfil del chileno.

Nuevamente aparece laflexibilidad de la crénica adaptando su forma alas necesidades de
la sociedad de la época. Estavez dentro del periodismo y tomando |os recursos propios de
la literatura, la cronica se apropia de distintas realidades para configurar €l relato de una

sociedad que necesita conocerse para lograr su identidad.

28 | bid, p.207.



El siglo XX se caracteriza por un periodismo gue crece en envergadura, cuyo caracter es
principalmente informativo. Los diarios de la época dan mayor importancia a las
informaciones netamente de caracter objetivo y por lo tanto amplian sus servicios
Nnotici0sos.

Es a comienzos del siglo XX cuando se fundan importantes diarios y revistas, tales como El
Mercurio, Las Ultimas Noticias, El Diario Ilustrado y La Nacién, entre muchos otros. Y a
diferencia del siglo XIX en la que la publicacion se caracterizaba por su intermitencia y
precariedad material, a contar de 1900 existe una consolidacion del periodismo como
necesidad anivel del pais.

La linea difusa entre literatura y periodismo propia del siglo X1X, se define cuando se
delimita el campo de accion dentro de los periddicos, es decir, se separan las secciones
propiamente informativas de las de opinion. De esta manera la literatura, encuentra un
espacio dentro del periddico en paginas y suplementos especializados que divulgan
literatura chilenay extranjera.

Hemos llegado a siglo XXI, y la supremacia del informacion propia del siglo anterior se
mantiene. En el escenario politico social se observan grandes cambios, la homogeneizacion
se presenta a escala planetariay € perfil de la chilenidad se pierde nuevamente ante la
neoliberalizacion de las sociedades.

Nuevamente se hace necesario conocer a los integrantes de este “nuevo” Chile que
presenta distancias no solo de tipo geografico y socia sino que también deidentidad. Si
durante € siglo XIX senecesitaba conocer rasgos comunes hoy se hace necesario conocer
las fisuras y rincones gque presenta la sociedad en todos sus niveles.

El lenguge informativo heredado del siglo XX, parece no ser suficiente a la hora de
abordar las dindmicas politico sociales propias de la globalizacién. La instantaneidad y el
crecimiento de la industria informativa a nivel mundial, generan una saturacion, que nos
permite ver lo que sucede en € mundo, pero no necesariamente hacer una reflexion de elo.

Nuevamente la crénica, con la posibilidad reflexiva propia de la rarratividad, que seréa el
motivo de nuestro préximo capitulo, parece necesaria para que las implicancias del

pensamiento Unico, propio de la aldea global, sean comprendidos y pensados. Creemos
gue una forma de hacer una construccion consiente de la sociedad en la que queremos

vivir pasa por € cuestionamiento de lareadlidad. La comprensién de lavision de mundo



de los sectores que sea por opcion o por fuerza, quedan fuera de este sistema es una
buena forma de comprender las virtudes pero también las precariedades de la sociedad en
laque vivimos.

La cronica, que en la actualidad sigue encontrando su domicilio en diarios, revistas y
libros, pero se amplia hacia la radio e incluso e teatro y la performance, esta en
condiciones de adoptar la nueva posibilidad tematica de los grupos marginales, en un
momento en que & furor hegemédnico de la globalizacion apela a elementos de la cultura y
aspira a homogeneizar culturalmente el mundo.

Lacronica de Pedro Lemebel parece ser una prueba de laposibilidad de lacrénica de una
nueva migracion hacia nuevas tematicas minoritarias y nuevos formatos.

Los persongjes de sus escritos son |os protagonistas de la diferencia y hay también un
rescate de lamemoria del periodo politico dictatoria que los personajes cruzan de manera
tangencia. El tipo discursivo es agresivoy la subjetividad aparece como valor positivo.
Las caracteristicas de su cronica hacen posible una nueva migracién, que nos parece de
mucho interés. La narratividad que se abergada en la subjetividad del cronista nos
entrega una vision de estos “otros mundos’ no siempre distantes espacialmente pero
gue s muestran una brecha anivel ideoldgico que nos permite reflexionar 'y enriquecer
nuestra propia vision.

Por otra parte la crénica de Pedro Lemebel es una muestra de la posible migracion de la
cronica desde el género, concepto en el que se haubicado durante el Ultimo periodo. Las
historias de Pedro Lemebel pueden encontrarse en nuevos formatos como son laradio, €l
teatroy la performance, con lo que guedarian fuera de esta categoria.

Por todo lo anterior, creemos que el estatuto actual de la cronica (género) es temporal,
ya que, como atisbhamos en d caso de Lemebel, puede variar seguin las necesidades del
momento histérico.

De igua forma, nos parece necesario estudiar alacrénica como género periodistico, ya
que es e domicilio que ocupa en la actuaidad y por lo mismo, de é se extraen las
herramientas para el tratamiento de las teméticas minoritarias en la actualidad.

Pero bgjo nuestro punto de vista se trataria de una categoria temporal  propia del

domicilio que en & ultimo tiempo ha ocupado la cronica (literatura y periodismo), que



podria cambiar, hacia otras categorias que no contemplen e género, s esta forma
escritural experimenta una nueva migracion.

Entendiendo que ademés del gercicio del periodismo nos interesa, € de licenciadas en
comunicacion, nos parece importante no cerrar la posibilidad ala migracion de lacrénica
hacia otras formas de expresion igualmente importantes en la construccion de la realidad
como son € teatro y la performance, utilizadas por € comunicador elegido para este
estudio.

Es posible quelacrénicasiga su camino, que cambie de formato y se aoje a interior
de nuevas disciplinas. Pero hay un rasgo que, creemos, no cambiard ya que es la esencia
de esta forma de escritura: se trata de la narratividad, caracteristica que ha acompariado a
lacrénica en sus distintas migracionesy que en € caso estudiado, es €l elemento que
posibilita larepresentacion de las distintas visiones de mundo.

En el caso de Pedro Lemebedl, lavisiéon de mundo de las minorias se reflgjatanto en su
escritura 'y como en su trabgjo comunicacional, desde la cotidianeidad en la que

manifiesta su diferencia. Es este espacio el que es develado por € cronista, permitiendo
lareflexion sobre la sociedad, ya no desde laoficialidad sino desde las fisuras.

Es estatransgresion la que nos interesa de manera especial. Creemos que la narratividad,
caracteristica que acompafia a la cronica desde su génesis hasta la actualidad, es el factor

gue la posibilita, abriendo a través del lenguaje como creador de sentido social, un

espacio que va més ala de la smple informacion, que como sefialamos, no necesariamente
nos convierte en seres reflexivos.

Nuestro siguiente capitulo lo dedicaremos aesta forma delenguge que através de la
cronica nos permite abordar otras visionesy por [o mismo crear unarealidad méas amplia
y llena de sentido.



La metafora que sobrevuela mis crénicas opera como distractor de una posible censura
gue pueda caer sobre mis escritos... Esa misma metafora me sirve para entender €
sudario del otro, para poner mi ovalado corazén en la impune atrocidad..

Pedro Lemebel, El Mercurio, 1 de diciembre de 1996



2.2 SobrelaNarratividad

Los cambios epocales han traido consigo un cambio de mirada que hadejado huellas en
lacronica. Es asi como en e siglo XVI se dojaen lahistoriay luego en e siglo XIX, se
aprecia un cambio de tema, deformato e incluso de interlocutor.

En este punto cabe preguntarse ¢qué pasa hoy dia con la cronica?. Nuevamente nos
enfrentamos a un cambio mundia que podria tener repercusiones en esta forma
escritural, sobre todo en su temética.

Para responder a  esta interrogante hay que anaizar en primer lugar que lo que le
confierealacronica su continuidad, es decir, qué eslo que hace que en € siglo XVI, en
el siglo XIX y en la actualidad, siga tratandose de crénica.

A modo de respuesta podriamos decir que existe una dimension que cruza las diferentes
etapas de la cronica, y que por lo mismo se constituye en ge. Se trata de la narratividad.
Esta caracteristica de la cronica no es sdlo una categoria literaria, “ sino que penetra €
uso dd lengugje en la medida en que concebimos € mundo en funcién de la ley de
causalidad. La narratividad es parte constitutiva de nuestra forma de pensar”. 2°
Se trata de una necesidad inherente a ser humano. En este sentido el psicdlogo, poeta y
profesor de la Universidad Diego Portales, Eduardo Llanos sefiala que la narracion es parte
fundamental de nuestra historia, ya que es en ella donde descansan los mitos fundacionales
de cada pueblo “ En toda cultura aparte de mitos existe la narrativa oral y también mas alla
de las culturas en cualquier nifio existe una propension por dejarse fascinar por las historias
y eso parece que lo conservala mente humana précticamente por siempre”. %

El espiritu humano es indisociable de la narratividad al mismo tiempo que la humanidad es
indisociable de su historia. Pero si en e siglo XVI, la narratividad de la crénica sirvié para
configurar la gran historia, en la actualidad se trataria mas bien de rescatar los relatos
divergentes olvidados o marginales, que no coinciden siempre con € relato principal. En

este caso la historia principal de Chile inserto en la globalizacion.

29 ELEJALDE, Alfredo. La narratividad.Ago.1997.
http://www.apuntes.or g/materias/cursos/clit/narratividad.html.
30 LLANOS, Eduardo. Entrevista.3.04.2001



Si como vimos, en € siglo XIX, & hombre chileno necesitaba de la crénica para crear
este relato fundacional de un pais que nacia, hoy necesita de esta misma forma escritural
para rescatar la memoria en un pais que se desdibujay se pierde dentro de la adea
global.

Como sefida Eduardo Llanos *“hablamos de humanidad precisamente porque podemos
abarcar con una sola mirada tanto la prehistoria como la historia. Esto debido a que hay
una historia de por medio que lo hace posible. La narracion es memoria.”3!

De esta manera, la narratividad es € soporte de la historia del hombre, lugar en € que la
cronica  hajugado un papel importante. A través de los distintos periodos esta forma
escritural ha abergado los pequefios y grandes mitos, convirtiéndose asi también en un
importante registro de la historia y de lavida del hombre.

Tal como indica e filésofo chileno Humberto Giannini, “se narra lo que pasa, y
justamente por pasar, no queda; salvo en la palabra que lo narra, salvo en la palabra del
narrador que lo restituye a la redlidad...”?

Otro de los rasgos importantes de la narratividad que plantea € filosofo chileno, es la
transgresion que ésta hace frente a lengugje rutinario, € de las cosas “que hay que hacer”
olo que “hay que esperar” segin normasy habitos de conducta especificos y consabidos.
Limites que e lenguaje se impone pero que a través de sus mismas herramientas sabe
como transgredir.

Al hablar de herramienta transgresora del lenguaje, es probable que se piense en €
lengugje informativo, ya que éste se encarga de contar |0 que pasa, y que a pasar
gquebranta o altera €l orden cotidiano.

¢Pero setrata realmente de unatransgresion ?

Para Ignacio Ramonet, editor de Le Monde Diplomatique, “la saturacion de informacion,
multiplicada por las nuevas tecnologias, no garantiza e conocimiento de la verdad ni el
descubrimiento de las informaciones censuradas’?

p.

32 GIANNINI, Humberto. 1987. La reflexion cotidiana. Hacia una arqueologia de la experiencia. Santiago de
Chile, Editorial Universitaria.78 p.

33 BONO, Ferran. “ Mas Comunicacion no nosda mas libertad” .El Pais. N 759(1998).1 de junio.

http: /www./ice.d5.ub.es/argo/ramonet.htm



El hombre de hoy, inserto en la sociedad de la informacién tiene un acceso mucho mayor a
los hechos noticiosos de la que tuvieron sus padres y abuelos. A través del televisor puede
ver en vivo y en directo, desde la guerra de Kosovo hasta un partido de fatbol que se redliza
en Tokio. Pero esta instantaneidad no significa que e hombre conozca més € mundo en

gue vive.

El exceso de informacién, més que aportar en este proceso, confunde y no datiempo parala
reflexion. De esta manera, € hombre de hoy vive en la ilusién de estar més al tanto de lo
gue sucede en e mundo, pero en realidad capta solo pequefios fragmentos que sin estar
unidos a través del proceso reflexivo, dificilmente le daran una imagen fidedigna de su

entorno.

Segln explica Giannini, € informarse se ha transformado en una rutina para el hombre
contemporaneo. “ Al antiguo anhelo de tener unaformacion se le suplanta en nuestra rutina
actual, por € estar informado, hecho que en verdad no alcanza a constituir un estado, sino
que formaparte de lanueva rutinade lo contingente”. 34

El lenguge informativo se presenta entonces como €l lengugje a que hecha mano larutina
para afianzar sus normas, las que a funcionar permitirdn que todo siga un orden
establecido.

El fin del lengugje netamente informativo es que e mensgje llegue de maneraprecisa y
répida. Cualquier ambigliedad sera rechazada de maneratajante. A diferencia de lo que
ocurre con € lengugje poético, se trata de que la palabra haga un camino directo hacia
las cosas, Yy que no guarde bajo su apariencia sorpresas o giros de tipo semantico. Los
cambios de direccion, propios de la poesia no estdn admitidos, ya que s algo interesa a
lengugje informativo, es que las cosas no cambien de direccion.

Aqui nos encontramos con una paradoja de mucha utilidad para nuestro estudio, ya que
en un principio se enuncié que uno de los temas de reflexion es la posibilidad del

lengugje de la cronica frente al lenguge noticioso de tipo informativo. El lenguaje
noticioso tiende a lainstantaneidad y rapidez, agui lo importante es que quede claro que fue
lo que sucedid, pero es esta misma rapidez la que impide reflexionar acerca de lo recibido.

Se cree que mientras més resumida y més instantaneo es la transmisién de la informacion,

existird una mayor comprension pero, parte del receptor frente al mundo en que vive. Pero

34 Giannini. Op.cit.,p.68.



lo que sucede en larealidad es el fendmeno inverso que més tiene que ver con la saturacion
gue con la claridad.

La posbilidad de la cronica en este sentido es la capacidad reflexiva que abre €
conocimiento de una vision de mundo divergente, méas que un hecho tenemos ante nosotros
un argumento narrativo que posibilita el entendimientoy el didlogo dentro de la sociedad.
Siguiendo con esta idea para Giannini, “estar informado al minuto de las transgresiones
que pasan, No Nos convierte en ningtin sentido en transgresores” . *°

La saturacion de lainformacion medidicay su instantaneidad no nos dan tiempo parala
reflexion necesaria frente a los hechos, llevandonos muchas veces a equivoco en la
percepcion de larealidad.

Otra de las virtudes de la narratividad se centra en su capacidad de persuadir mediante la
palabra.

Laimportancia de este fendmeno radica en que “Parece que lacomprension de las cosas,
a menos de las cosas humanas, exige mas. parece que cuando uno se pregunta seriamente,
por gemplo; porqué tal persona hizo tal cosa determinada, sonaria a chanza que se nos
respondiera, trayendo a colacion una ley de vaidez universal del proceder humano y no
sefialadosenos las razones personales y libremente evaluadas que tal persona tuvo para
actuar asi y no de otro modo. En tal caso pese a la importancia infranqueable del marco
genera, es la narracion de los hechos y la interpretacion de las intenciones lo que
importa’. >

Como sefida Eduardo Llanos “ En la légica se consideran los elementos por analogia, s
bien no se les atribuye un poder demostrativo s tienen un poder de convencimiento los
argumentos’. %’

De esta manera e argumento narrativo se convierte en un método eficaz para enriquecer la
experiencia del hombre a través de los giemplos. Leyendas, pegquefios mitos y en este caso
los temas tratados en las cronicas, permiten a hombre integrar otras realidades que son
gjenasy que actlian como referente paralavida del destinatario del mensgje.

Los persongjes de Pedro Lemebel que recrean la marginadidad desde situaciones

cotidianas, pueden ser més eficaces que lalectura de un tratado cientifico acerca del

35 1bid,p.69
36 1 pid,p.79.
37 lanos, Op,cit.



tema Esto sedebe aque eslanaratvidad € lenguaje primero, que nos acerca a
nuestros origenesy alo mas elemental de nuestras construcciones culturales.

La narracion irrumpe por espacios no transitados “ desde €l no ser”, para instalarse dentro
de lo que pasa en la cotidianidad “ o que se narra adviene como pura novedad de ser. Por
eso justamente se narra’. %8

Por lo tanto, para Gianinni narrar, es transgredir el Ser en su identidad, es decir, en €
regreso a si mismo sin novedad ni historia propio de la rutina.

Este pasar que es narrado por € hecho de pasar, cambia € rumbo y € destino de lo que
dentro de la rutina pasaba siempre. Saber de una historia por medio de la narratividad nos
permite ampliar nuestros horizontes y también cambiar de direccion.

Se trata de una transgresion en su sentido amplio, ya que “invierte la prioridad del ser
sobre e devenir, de lo necesario- universal sobre o contingente- individual; de lo rutinario
sobre la novedad; y en vez de hacer derivar esta, pacifica, mecanicamente de aquel Ser
universal, da vudtas las jerarquias y funda € Ser o € habito de ser de los entes en €
Advenimiento (adventus) o en lairrupcién de lo que Pasa: en latrizadura de lo continuo, de
lo racional puro”.*®
Con la narracion se interrumpe € circulo de lo mismo por 1o mismo quebrando también la
rutina que sigue su camino sin llegar a ninguna parte.

En un mundo globalizado, donde lainformacion llega en pequefios fragmentos, se necesita
de un relato que los articule. La integracién de diferentes visiones de mundo permite al
hombre optar entre diversos caminos, con mas conciencia, rompiendo asi los destinos
impuestos de manera foranea.

La crénica en este sentido es una herramienta que, por medio de la narratividad, permite la
reflexion. Su capacidad para transmitir no solo hechos sino también visiones de mundo, la
convierten en un aporte experiencial vital para comprender  otras realidades y asi

aumentar |as propias posibilidades.

El caso de Pedro Lemebel es un gemplo concreto de la posibilidad transgresora de la

cronica desde la narratividad.

38 Giannini.Op,cit.,p.79.
39 bid,p.80.



Es la posibilidad de gemplificar en e sentido mitolégico del que hablaba Llanos, o que
permite alacronica de Lemebel através larecreacion de escenas de la cotidianeidad
marginal, transgredir el suceso informativo paraalcanzar lavision de mundo, € mito en
el que sefunda lo diferente.

Es la narratividad la que contiene € factor humano, la empatia necesaria para abrir €
didlogo. Los personges recreados desde su cotidianeidad pierden la frialdad, propia de la
pirdmide invertida paravolverse tan humanos como € receptor del mensgjey para pasar
por lo tanto aformar parte de su mundo.

A través de la narratividad  ya no sblo agregamos hechos a nuestra realidad, llegando a la
saturacion propia de la informacién en € contexto globalizado, sino que abrimos la
posibilidad del didlogo con los distintos mitos que sostienen a las colectividades. La
cronica tiene una gran posibilidad a utilizar € lengugje primario en é que fundamos
nuestras construcciones.

Nuestro préximo capitulo estard dedicado justamente ala construccion socia de la
realidad en la que participa la sociedad, y en como |a crénica puede aportar por medio de
su nuevatemética a lacreacion de unasociedad pluralistaque acoja y comprenda alos

diferentes grupos que la componen.



Pero yo no hablo por ellos. Las minorias tienen que hablar por si mismas. Yo solo
gjecuto en la escritura una suerte de ventriloguia amorosa, que niega € yo, produciendo
un vacio deslenguado de mil hablas.

Pedro Lemebel, Revista Hoy, del 9 a 15 de febrero de 1998.

2.3 Construyendo la realidad.

Cabe preguntarse cudl eslaimportancia, anivel de sociedad, del conocimiento del “otro”
gue irrumpe con su diferencia, en un contexto que en su intento por reforzar e
pensamiento Unico propio de la globalizacion, genera fisiones.

La importancia de intercambiar las construcciones simbodlicas parece esencia a la hora de

llegar ala construccion de lasociedad pluralista.



A continuacién una teoria que puede guiarnos en la importancia del intercambio de las
concepciones de mundo al interior de una sociedad que como la nuestra, en su interior
alberga las construcciones de mundo de una mayoria, que iende hacia € pensamiento
homogéneo, pero también una suma de las concepciones marginales que por opcién o
por imposicion quedan fueradel discurso oficial.

Segln Berger y Luckmann, en su teoria de la construccion socia de la redlidad, e
lenguaje, “tiende puentes entre diferentes zonas dentro de larealidad de lavida cotidianay
las integra en un todo significativo. Las trascendencias tienen dimensiones espaciales,
temporales y sociales. Por medio del lenguagje puedo trascender, el espacio que separa mi
zona manipulatoria de la del otro; puedo sincronizar mi secuencia de tiempo biografico con
la suya, y dialogar con @ sobre individuos y colectividades con los que de momento no
estamos en interaccion cara a cara. Como resultado de estas trascendencia, € lenguaje es
capaz de hacer presente una diversidad de objetos que se hallan ausentes - espacial,
temporal y socidmente - del agui y ahora. Ipso facto una enorme acumulaciéon de
experiencias y significados puede llegar a objetivarse en e agui y ahora Més
sencillamente, en cualquier momento puede actuaizarse todo un mundo a través del
lenguaje’. *°

Esta interaccidn en la que se manifiesta la experiencia a través del lenguagje, es la que
permite la creacion de simbolos que dan sentido a la realidad. Siguiendo los postulados
del interaccionismo simbdlico podemos sefidar que “la interaccion es una actividad de
comunicacion simbolica que permite la creacion de significados mediante el uso del
lengugje. Los significados son compartidos y transmitidos de generacién en generacion.
Cada una de ellas recrea, modificay construye nuevos significados. En este contexto €
simbolo no se refiere a los acontecimientos ni a los objetos sino a  significado que
permite alos sujetos actuar en ausencia de los objetos o acontecimientos trayéndolos al
aqui y al ahora”*

La narratividad que permite esta actualizacion aparece en toda su potenciaidad, s

tomamaos en cuenta las multiples identidades que encierra la ciudad, lugar espacial en € que

40 BERGER Y LUCKMANN. 1989.La construccion social de la realidad. Buenos Aires, Argentina, Amorrortu
editores. 58 p.

41 \ISUS, Norma. Apuntes sobre el Interaccionismo Simbélico. Santiago, Chile. Universidad Diego Portales.
5p.



se albergan las agrupaciones. Recordemos nos interesan el tratamiento que da Pedro
Lemebel a las minorias, entendiendo por estéds a todos aquellos sectores que ya sea por
opcion o determinantes sociales, se encuentran fuera del sistema, especialmente en €
contexto urbano. De esta manera barrios, grupos étnicos o corporaciones diversas se
organizan arededor de mitos comunes en territorios reales o simbdlicos.

S6lo a través, del conocimiento de la realidad, es posible tener un papel activo en su
creacion. El didogo entre estas distintas tribus daria como resultado la creacion de un
espacio comun que se configuraria como € resultado de los intercambios simbalicos.
Porque como explica estateoria, lareaidad es un producto social en el que € hombre se
constituye como factor activo de cambio. Pero la dialéctica de la que hablan Berger y
Luckmann, sedardsolo enlamedida que € hombre conozca larealidad en todas sus
partes, y en este punto € lenguage como principal objetivador de sentido, juega un papel
relevante.

Poniendo como gemplo a tema que nos interesa, parece esencia en e caso de una
sociedad, como la chilena'y toda sociedad que sufre € impacto de la globalizacién, tener un
conocimiento de cada una de las aristas que la conforman. Lugares que pueden aparecer

fueradel aqui y € ahora para muchos, deben ser integrados como parte de una realidad

que se congtituye a través dd lenguagje. El papel que desempefiaria la crénica en este
sentido, tiene que ver con la creacion de un didogo que objetivice y por [0 mismo integre,
lafragmentadarealidad chilena

Laimportancia del didlogo cobra sentido s tomamos en cuenta que como indica lateoria
del interaccionismo simbdlico “una vez definida una situacion puede ser dterada en €

curso de unainteraccion. La definicion de una situacion tiene una importancia fundamental

porque las estructuras socioculturales pueden ser modificadas a través de las definiciones
dadas a cada situacion por los participantes, por eso larealidad socia no es estatica, es
siempre cambiante.” *?

Como explicamos anteriormente la crénica, por su componente narrativo permite el didlogo
reflexivo y por lo mismo, crea sentido integrando los mitos simbdlicos de los sectores

disidentes en los que fija su mirada.
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El proceso atravésel cual lasociedad se objetiviza, segun Berger y Luckmann, tiene que
ver con su constitucion bioldgica, ya que a diferencia de otros animales que viven en
mundos cerrados cuyas estructuras estan predeterminadas por e capital biologico de sus
especies, e hombre serelaciona con su ambiente de manera abierta.

De esta manera € proceso por € cua sellegaaser hombre, se produce en unainteraccion
con el ambiente.

Como sefidan Berger y Luckmann, “él ser humano en proceso de desarrollo se
interrelaciona no sdlo con un ambiente natural determinado, sino también con un orden
cultural y socia especifico mediatizado para él por los otros significantes a cuyo cargo se
halla’.*®

El hombre participa deestos significados externos pero al mismo tiempo los construye,
es decir, se construye a si mismo y a su sociedad. Es asi como “el homo sapiens es
siempre, y en lamisma medida homo socius’.**

La ingtitucionalizacion como forma de orden social, tiene como precedente la habituacion
ala que esta sujeta la actividad humana, y de esta manera representa una economia frente a
todas las decisiones que € hombre podria tomar frente a cada situacion. Se trata de pautas
gue pueden aplicarse tanto a un individuo separado como a cualquier institucién social.

Este proceso, en e cud se tipifican las pautas de comportamiento, sera lo que mas tarde
dara pie alos roles que cada uno ocupa en una determinada sociedad.

Pero, la situacion se complica s tomamos en cuenta que en e contexto actua las
instituciones tradicionales, también han sufrido modificaciones, es asi como instituciones
como la familia se han redefinido, y en muchos casos reemplazados por la pandilla juvenil,
el club, € barrio o nuevas formas de expresion social.

L os autores sefialan que, “aungue las rutinas una vez establecidas, comportan una tendencia
apersistir, siempre existe la conciencia, la posibilidad de cambiarlas o abolirlas.”*®

A esta necesidad de accion social, frente a las ingtiticiones que en cierto sentido

inmovilizan lareaidad, se sumala necesidad de conocimiento de las nuevas instituciones.

43 Berger y Luckmann, Op.cit. p.68.
“1bid,p.72.
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Los sujetos que actian en la dindmica socia, son los Unicos responsables de haber
construido e mundo que habitan, y por lo mismo son los que tienen la capacidad de
cambiarlo.

Pero, las ingtituciones, en cuanto a facticidades histéricas y objetivas se enfrentan al
individuo como hechos innegables, y por 1o mismo, resisten a los intentos de cambios y
gjercen sobre estos un poder de coaccién. En este punto es importante destacar que “ la
objetividad del mundo institucional, por masiva que pueda parecerle a individuo, es una
objetividad de produccién y construccion humanas’. 46

El proceso por el que estos productos externalizados de la actividad humana alcanzan el
caracter de objetividad, se Ilama objetivacion y este mundo ingtitucional se constituye como
actividad humana objetivada.

Unarealidad que no alcanza al lengugje dificilmente sera unarealidad objetivada. De esta
manera la utilizacion que hace Pedro Lemebel de la narratividad a través de las cronicas
en teméticas minoritarias, es un avance hacia la objetivacién de estos grupos al interior de
la sociedad chilena.

“Larelacion entre el hombre productor, y € mundo social, su producto es y sigue siendo
dialéctica. Vae decir que e hombre (no aislado, por supuesto, sino en sus colectividades) y
su mundo socia interactian. El producto vuelve actuar sobre el productor. La
externalizacion y objetivacion son momentos de un proceso dialéctico continuo”. 4’
Volvemos alaimportancia de lareflexidn dentro de las sociedades, ya que asumiendo que
el hombre participaen el proceso de construccion de redlidad, una actividad reflexivay
basada en la comunicacion permite guiar este proceso.

Cabe sefidar que con la historizacion y objetivacion de las instituciones, también surge la
necesidad de desarrollar mecanismos especificos de controles sociales, “las instituciones
invocan y deben invocar autoridad sobre e individuo, con independencia de los
significados subjetivos que aquél pueda atribuir a cualquier situacion particular”.*® Por lo
tanto mientras mas ingtitucionalizada esta una persona su comportamiento es mas previsible

y mas controlado.

% 1pid, p.83.



Como sefida Mead en uno de los postulados del interaccionismo simbdlico, existen una
serie de “actitudes organizadas de |os otros, que uno mismo asume o adapta en la accién
y que se constituyen en control social”.

A medida que las sociedades se complgjizan, existe una mayor cantidad de instituciones
sSin que necesariamente se encuentren integradas. Sin embargo como sefialan Berger y
Luckmann, las ingtituciones tienden a la cohesion.

“En primer lugar, podemos argumentar que algunas relevancias serdn comunes a todos 1os
integrantes de una olectividad. Por otra parte, muchas &reas de comportamiento seran
relevantes sdlo para ciertos tipos”. *°

En términos de su funcionamiento, estas diversas areas de comportamiento como pueden
ser el sexo, la edad o la religion no tiene por que integrarse en un sistema coherente, y
pueden coexistir sobre la base de realidades separadas. Pero si bien las realidades pueden
separarse, los significados tienden ala cohesion.

“ Cuando € individuo reflexiona sobre los momentos sucesivos de su experiencia, tiende a
encajar sus significados dentro de una estructura biogréfica coherente”.®! De esta manerala
I6gica no reside en las funcionalidades externas de las ingtituciones, sino en las formas en
gue estas son tratadas a través de lareflexion ya que, como sefialamos anteriormente, es la
conciencia reflexiva la que superpone la légica del orden institucional.

Es € lenguaje € que proporciona la superposicion de la légica @ mundo socia adjetivado
“sobre el lenguge se construye e edificio de la legitimacion, utilizandolo como
instrumento principal. La logica que asi se atribuye a orden institucional, es parte del
acopio de conocimiento socialmente disponible y que, como tal, se da por establecido”. >
Este conocimiento que se logra a través del lengugje serd esencia a la hora de andizar y
cuestionar el orden institucional.

La crénica en este sentido seria un instrumento a través del cua € hombre integra su
realidad, la piensay por lo mismo adquiere la capacidad de cambiarla. Es la narratividad
en tanto lengugje la que permitiria ala cronicarealizar estaimportante labor al interior de

|a sociedad.

“9 Visus.Op.cit.p.4..

%0 Berger y Luckmann, Op.cit. p.86.
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El conocimiento, es parte central de lo que los autores denominan la dial éctica fundamental
de la sociedad “Programa los canaes en los que la externalizaciéon produce un mundo
objetivo; objetiviza este mundo a través del lenguaje y del aparato cognoscitivo basado en
el lenguaje, vale decir, 1o ordena en objetos que han de aprenderse como realidad” . >3

De esta manera se internaliza como verdad objetiva en € cuso de la socidizacion. El
conocimiento sobre la sociedad es una creacion en un doble sentido, por una parte se
aprehende la realidad social como objetivay por otra parte se produce de manera continua.
Al proceso anterior le sigue una etapa de sedimentacion, esto quiere decir, que las
experiencias quedan estereotipadas en e recuerdo como reconocibles y memorables. Sin
este proceso € individuo no podria encontrar un sentido a su propia historia.

Como sefialan los autores, también se producen una sedimentacion a nivel intersubjetivo,
cuando varios individuos comparten una biografia comun, cuyas experiencias se incorporan
a un depdsito comun de conocimientos. S6lo se puede hablar de un proceso social cuando
estas experiencias se objetivan en un sistema de signos 'y por |o tanto, se objetivizan como
experiencias compartidas.

En este sentido el cronista juega este papel dentro de la sociedad, objetivando visiones de
mundo que por una separacion geografica o sectorial, se experimentan como realidades
intersubjetivas. “Un sistema de signos (en este caso e lenguaje expresado a través de la
narratividad a interior de la cronica) objetivamente accesible otorga un status de
anonimato incipiente a las experiencias sedimentadas al separarlas de su contexto originario
de biografias individuales concretas y volverlas accesibles en general a todos los que
comparten, o pueden compartir en lo futuro, el sistema de signos en cuestion”. >*

Como sefiala esta teoria el sistema de signos por excelenciaes el linguistico. Es €l lenguagje
el que logra objetivar las experiencias compartidas, y de esta manera hacerlas accesibles a
todos los que pertenecen a una misma comunidad linglistica, de esta manera €l lengugje se
convierte en la base del conocimiento colectivo.

Las posbilidades de un instrumento como la crénica, en tanto depositario de la
narratividad, son amplias en cuanto a constructor de conocimiento dentro de una sociedad,

no sblo a nivel anecdético, sino anivel de experiencia, ya que la narratividad tiene entre sus

53 1 bid,p.89.
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potencialidades abstraer la experiencia desde la biografiaindividual para convertirlaen una
posibilidad objetiva a alcance de todos.

Como sefidan los autores, “la objetivacion de la experiencia en € lenguge (esto es, su

transformacion en un objeto de conocimiento accesible en general) permite entonces su

incorporacion aun cuerpo més vasto de tradicion por via de la instruccion moral, la poesia
inspiradora, la alegoriareligiosa, y otras cosas’. >

Estos significados objetivados a través de un lengugje, se conciben como un conocimiento
y se transmiten como tales. Como sefiallamos anteriormente, solo una parte de este
conocimiento se considera relevante a todos y otras solo a ciertos sectores.

“ Toda transmision requiere cierta clase de aparato social, vale decir que algunos tipos se
sindican como transmisores y otros como receptores del conocimiento tradicional, cuyo
carécter especifico variard por supuesto de una sociedad a otra’. >

En esta parte podemos identificar el rol de transmisor de conocimientos que tiene el

cronista dentro de |las sociedades, de esta manera su tarea cabe dentro de los procedimientos
tipificados mediante los cuales, la tradicion establece un flujo desde los que saben a los que
no saben, flujo que permite cohecionar e conocimiento, fruto de las diversas experiencias
de los distintos sectores, posibilitando la reflexion.

Los roles representan e orden institucional, es decir, posibilitan que las instituciones
existan, como presenciareal en la experiencia de individuos concretos.

Todos los integrantes de una sociedad se inscriben en estos roles, pero en este punto nuestra
atencion se centrara en € rol que algunos individuos cumplen como mediadores entre
sectores especificos del cimulo comin de conocimientos, ya que agui  nos encontramos
con la labor del cronista. Este individuo “en virtud de los roles que desempefia, tiene que
penetrar en zonas especificas de conocimiento socialmente objetivado, no solo en e sentido
cognoscitivo més restringido, sino también en el del conocimiento de normeas, valoresy aln

emociones’.®’

5 1bid,p.92.
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Lo anterior implica una distribucion socia del conocimiento. “ El acopio de conocimiento
de una sociedad se estructura segun lo que sea relevante en general y 1o que solo sea para
roles especificos’. °®

Esta dinamica implica que surjan especialistas cada uno de los cuales tendra que saber lo
gue se considera necesario para el cumplimiento de su tarea particular.

La tarea de estos individuos que respondiendo a su rol aparecen como representantes 'y a la
vez mediadores institucioreles de los conglomerados de conocimientos, juega un papel

fundamental dentro de la dialéctica social, que implica, por una parte, que la sociedad

existe solo en cuanto los individuos tienen conciencia de ella'y por otra que la conciencia
individual se determina socia mente.

La tarea de estos mediadores se vuelve fundamental en el contexto globalizado donde las
segmentacion del orden institucional y la distribucion del conocimiento plantea el problema
de proporcionar significados integradores que abarquen la sociedad y provean un contexto
total de sentido objetivo para la experiencia social fragmentada y el conocimiento del
individuo.

En este sentido, la cronica a través de la narratividad, parece un aporte ala objetivacion
linglistica de las distintas visiones que se producen a interior de la sociedad y en €

caso particular de Pedro Lemebel, alaintegracion como realidades sociaes, de los grupos
marginales.

Nos parece de vita relevancia, e aporte que los comunicadores podemos hacer en la
construccion social de la redlidad y € pape que en esta juegan los medios de
comunicacion, destacando a partir de una vision critica € aporte que en este sentido

podria hacer € uso de la cronica

%8 |pbid,p.102.



2.3.1 Medios de comunicacion, construccion de realidad y minorias.

El tema que trataremos de manera breve podria ser materia de otra tesis ya que es mucho
lo que se puede abarcar.

En € contexto de nuestrainvestigacion, nos interesalarelacion que esto tiene con las
minoriasy como al parecer existe una carencia en laexpresion de las mismas, fendmenos
gue incide en la construccion de unarealidad que contemple ladiferencia

Nuestro interés no es hacer unacritica gratuita sino que aportar con ella a los
comunicadores insatisfechos y dispuestos a comenzar unareforma en la que los medios
retomen su importancia socia en beneficio de todos los componentes de la comunidad.
Laidea de que e mundo esuna aldeaglobal se daen € crecimiento acelerado delared de
comunicaciones que distribuye constantemente estimulos, ala vez que las reacciones se
hacen més amplias y disminuyen las distancias y las fronteras entre las personas.

Los medios de comunicacion son un factor activo en este proceso y por |o tanto las
caracteristicas que estos presentan incide en la construccién de esta nueva realidad.

La primera caracteristica de utilidad para nuestro estudios, seriala universalidad de los
contenidos, punto por e gue precisamente seria necesario incluir el plano ético. Como
expresaLépez Forero ensu Introduccion alos Medios de Comunicacion, “las més
intimas convicciones personales, sufren un desgaste diario que, en algunos casos,
producira una lenta erosion hasta a moldarse a las exaltadas por los medios masivos... es
aqui donde los medios de comunicacion adquieren méaxima importancia, pues por su
conducto selograejercer e control de lallamada opinién pablica, su poder es tal que no
sdlo imponen alos individuos un consumo, sino que en lamisma medida logran
interiorizar y legitimar un estereotipo de hombre, mujer, de familia, etc, que garantizala
permanenciay reproduccién del todo social” *°
En & contexto estudiado esto podria significar que los medios inciden en la adopcion del
pensamiento Unico propio de la globalizacion y por lo mismo en marginar alos que

quedan fuerade €.

9 LOPEZ, Forero. 1995. Introduccion alos Medios de Comunicacion, El Poder Oculto: Sociedad y Medios
de Comunicacion, Buenos Aires Argentina, Ediciones Gladius. 38-39p.



Una segunda caracteristica de los medios de comunicacion masiva, seria lapasividad que
suscitan en los usuarios. Esto podria ocurrir por pereza, juventud del receptor, bajo nivel
intelectual, mediocridad o cansancio, lo cierto es que en la medida que € flujo informativo
crece, lagente estd mas abierta atodo lo que laradio, latelevision y la prensa le ofrecen,
debido aque este ritmo acelerado impide lareflexion sobre los mismos y s esareflexion
sellegara aproducir, €l mensgje yaha ocurrido, surgiendo otro mas reciente para
reemplazarlo.

Latercera caracteristica de relevancia para nuestro estudio es la mediatizacion de la
informacion. Lo que sucede muchas veces es que |os destinatarios no advierten que son
mediatizados los contenidosy temas. Esdecir, que paralos destinatarios esreal €
mensagje que reciben, e cual es preparado previamente. Este condicionamiento podria llevar
a distintas comprensiones en un sentido u otro. De esta manera la informacion tendria un
papel formativo ya que, lo percibido como cierto incidiria en e comportamiento de las
personas.

Seglin estas caracteristicas |os medios no solo actuarian directamente sobre los
individuos sino afectarian ala cultura, € conjunto de los conocimientos, lasnormasy
valores dela sociedad.

L os medios de comunicacién de masas ponen adisposicién de sus usuarios un conjunto
de imégenes, ideas y valoraciones entre las que pueden elegir los receptores para definir
sus propias pautas de comportamiento. Los medios proporcionan de un modo acumulativo
y frecuentemente no intencional, unavision de los que es normal y de lo que esta
aprobado o reprobado, vision que puede ser asumida por |0s receptores.

En e contexto dela adea globa latendencia de las grandes cadenas medidticas seria a
afianzar € ideario delaglobalizacion, esdecir hombres que a perder fronteras, se alinan
también en aspiracionesy valores. De esta manera influirian en la marginacién de
aquellos que no concuerdan con € sistema imperante.

Esta tendencia de los medios atransmitir unaideologiaimplicita, no es necesariamente
planificada y puede tener unaincidencia alargo plazo en losindividuosy la

construccién social de larealidad que estos hacen a partir de lainformacién que reciben.



Es necesario reconocer |as potencialidades de |os medios en cuanto a la construccion de la
cultura, justamente por los significativos efectos que esto podriatener en € conjunto de la
sociedad.

Existe por lo tanto, unarelacion entre la formacion de las minorias y € discurso de los
medios de comunicacion, ya que estos al imponer un patrén de conducta como el
“correcto” marginan a los que no lo adoptan. En este punto es necesario incluir €l concepto
de dominacién cultural que traeria como contraparte la formacion de estas minorias.

La dominacion cultural, eslaimposicion de un conjunto de valores, conocimientos,
normas de comportamiento y un estilo general de vida sobre otros pueblos. Los medios
de comunicacion, podrian constituirse en la actualidad en vehiculos de esta dominacién
cultural, creando en la sociedad serias frustraciones, falsas expectativas, consumismo, etc.
Respecto aladominacion cultural el socidlogo Pierre Bordieu en su obra “Sociologia y
cultura’ sefidla que existe una clase dominante la cual posee un capital especifico que le
permitiria apoderarse de ciertos campos de produccion, como lamusica, lapoesia, ola
salud, entre otros.” Por otro lado estamismaclase dominante seopone alosque, sin ser
parte de este grupo, intenten imponer sus propias ideas en estos campos, o bien no posean
el suficiente capital especifico parahacerlo.” ®°

Los grupos dominantes para conservar sus campos de legitimacion “ utilizan estrategias
conservadoras, defensivas, que pueden permanecer silenciosas, tacitas, ya que solo tienen
que ser como son paraser como hay que ser”. %!

Como sefidla Bordieu, es posible evidenciar como un sector se ubica en una posicion de
poder y se autolegitima através de estrategias relacionadas con lineas divisorias o bien
con procedimientos mas sutiles, que de igual forma establecen unadiferenciaentre un
grupo dominante y uno dominado.

Es importante sefidar lainfluencia socia que poseen los medios de comunicacion. Estos
podrian congtituirse en herramientas eficaces para gjercer la dominacién antes descrita,

especiamente s quienes |os mangjan son personas pertenecientesa grupo de poder.

%0 BOURDIEU,Pierre.1990.Sociologia y Cultura. DF México, Editorial Grijalbo.215 p.
®1 |bid, p.218.



La influencia de los medios de comunicacion, en la construccion socia de la realidad puede
ser muy fuertey puede ser un factor negativo a marginar a ciertos grupos gue presenten
diferencia con €l patron cultural divulgado através de los mismos medios.

Pensamos que s sesigue contemplando alos destinatarios del mensaje como simples
receptores, y deno fomentarse politicas comunicativas que auspicien su participacion en
la construccion de significados  dificilmente existird un Estado verdaderamente
democrético en & que los ciudadanos hagan gercicio de sus derechos sin importar que su
discurso escape ala posturaoficial.

Creemos también que la migracion de la cronica hacia nuevas tematicas y hacia formatos
mas independientes, seria unaforma de revertir estatendencia, ya que esta aportariaen la
construccion de unarealidad social mas humana, que a partir de lacomprension y de la
empatia propia delanarratividad, logreintegrar atodos sus componentes apesar de sus
diferencias.

Para comprender las virtudes de la cronica, es necesario acercarnos alatemética
minoritaria, sdlo si logramos comprender este fendmeno es posible que aceptemos en
todasu profundidad lanecesidad derevitalizar estaformaescritural como constructora
deunarealidad més pluraista
El espacio fisico en € que se mueven estas minorias acrecienta muchas veces lafaltade
integracion de estos grupos al colectivo social. Su lgjania y €l ocultamiento que de ellos
hace la arquitectura puede ser un vacio que la narratividad puede llenar convirtiéndose de
estamanera en un puente entre |os distintos sectores sociales.

Las dindmicas comunicacionales, que se dan en un espacio urbano como la ciudad, y
como estas influyen en la marginacion o aceptacion de las diferentes visiones de mundo,

serd el tema de nuestro préximo capitulo.



Basta atravesar la calle en un barrio antiguo de Santiago, entre los nifios que juegan
con tortugas ninjas y gatos ociosos refregandose en las varices de las vigjas, ancianas
eternas quefingen barrer la misma baldosa de la vereda, vigilando quién entra'y quién

sale de los barios turcos.

Pedro Lemebel, La Esguina es mi corazon, Escualos en la bruma.



2.4 Comunicacion y croénica hoy: € cronista en € espacio urbano.

El concepto de crénica urbana es de especia interés para nuestro estudio, ya que la
mayoria de la poblacion chilena es urbanay la marginalidad que nos interesa como nueva
tematica, es laque se daproducto de las dindmicas sociales propias delaciudad de
nuestros dias.

Lacronica no siempre haestado relacionada con € fendmeno urbano, pero es a partir de
U migracion hacia el periodismo y laliteratura que se centra en las ciudades donde
ocurre la noticia.

El espacio, lo que la ciudad muestray 1o que oculta, genera unaformade relacion
comunicacional entre sus habitantes. L os protagonistas de Pedro Lemebel abordados en su
cotidianidad, dibujan este entramado de relaciones por 1o que se podria considerar que
es este uno delos principales hilos conductores de su propuesta.

Teniendo como columna vertebral alanarratividad, la crénica urbanase instala dentro
de nuestros espacios. Aparece en las calles, enlosrincones de nuestraciudad y de esta
manera, traspasa y alavez damuestra de lacultura

Con unatradicion de caminante, y retomando la costumbre de siglos anteriores, €
cronistase convierteen un observador, que dacuenta de o que pasa en los rincones de
laciudad que € lengugje informativo no penetra.

Lacronica consu narratividad, seinstala en unaciudad que no es simple, una ciudad
que € lector no podriarecorrer tanto espacial como ideoldgicamente, si no es por medio
de esta narratividad. Barrios aidados, con costumbres, formas de relacion y codigos
totalmente propios y diversos, que pocas veces se relacionan entre si.

Como sefiala Fernando Carrién en su ensayo “Ciudad, Comunicacion y Cultura’, la
ciudad es “un espacio donde se concentra ladiversidad y |a heterogeneidad en toda su
expresion: social, cultural, econdmicay politica. Por ello se produce laformacion de
multiples y simulténeas identidades colectivas’. %2

Esta busgueda de unaidentidad, parece més que necesaria s se contempla el complicado

%2 cARRI ON, Fernando.1997.Ciudad, comunicacién y cultura. Diélogos de |a comunicaci 6n(Ecuador)
N°47:p10-19.



proceso que sufren nuestras ciudades en las que se puede ver que bajo la homogeneidad,
se concentran unaserie de marginaciones, que no solo se dan por motivos econémicos
sino también por lanegacion de las diferentes visiones del mundo que mangjan los
distintos grupos.
Santiago, la urbe de Lemebel, se transforma en una trama de ciudades dentro de la ciudad.
Lgos delaviga planificacion del damero central de su fundacion, Santiago se muestra
hoy como unacapital expansiva, gque en su crecimiento ha adoptado formas de
arquitectura foraneas, que van desde € estilo de ciudad jardin, hasta |1as menos
planificadas poblaciones “callampas’, con unagran diversidad de tipos desde un tramo a
otro.
Todo en un espacio reducido, 1o que hace que, apocos kilémetros de distancia, convivan
formas de vida totalmente distintas, que parecen pertenecientes a distintos tipos de pais.
En este sentido € cronista podria ser una especie de puente que através de la narratividad
transmita no solo los hechos que ocurren en estos lugares lejanos entre si, sino también
las dindmicas sociaes de sus habitantes.
Como sefida Rossana Reguillo, en su ensayo “ Ciudad y Comunicacion. Densidades, gesy
niveles’, la comunicacion es fundamental, para trascender estos pequefios ghettos alos
que nos han llevado la intolerancia, la negacion del otro y la falta de empatia.
Por lo mismo “la comunicacion, degjo de ser cosa de medios para convertirse en cuestion de
mediaciones. En tal sentido se precisa de un especialista en comunicacién, que tiene por
oficio ser un recuperador de la palabra de otros, de los procesos comunicativos
imbrincados en lainteraccion cotidiana; un mediador que busca los puntos de unién, de
convergencia entre lasociedad civil”.®®
En este punto €l cronista tiene mucho que decir. Su capacidad de transmitir distintas
visiones de mundo a través de la narratividad y 1o subjetivo, |o hacen estar en condicion
de convertirse en mediador de los diferentes grupos que va encontrando en su camino.
El cambio que ha sufrido la ciudad, pasadesde laarquitectura a niveles mas profundos
como la ideologia o dinamicas sociales, enlos que ladiferencia parece mésradical,
pero necesaria paraconfigurar latrama ciudadana.

Tanto en Santiago como en muchas otras ciudades del mundo, € modelo de la adea

63 REGUILLO, Rossana.1997.Ciudad y comunicacién. Densidades, jes y nivel es(México) N°47: p20-29.



global, parece ser mas dialéctico de o que sefialan sus propulsores. La masificacion de un
tipo de cultura, en e que lossuefiosdevidaaspiran aun mismo patrén, que contempla
desde vestuario hasta comida, parece agudizar las diferencias particulares (o de grupos)
hasta transformarlas en un abismo.

Laciudad es un buen reflgjo de este proceso. Al interior de su globalizacién, encierra
pequefias tribus que no se conocen ni relacionan. No se comunican y de esta manera
pierden su pertenencia ala urbe.

Como se puede observar en Santiago, €l crecimiento desenfrenado y la falta de identidad
que en é se reflgjan, permiten presenciar unaciudad, que muchas veces se convierte en
su propia caricatura. Las ciudades satélites y condominios privados alos que aspiragran
parte de nuestra clase media, son un gemplo de la aparicion de ghettos queen su
ideario no aspiran alacomunicacion que los relacione con € resto de los habitantes
de la capitd.

Frente ala aspiracion por unavida comoday parecida paratodos sus habitantes, los
peguefios grupos emergen. En el ambito de la comunicacién es a partir de los afios 80
cuando “los enfoques centrados en la denominada investigacion-accion, vinculada al
ambito de la educacion y promocion popular, abrid de un lado una serie de interrogantes
sobre las relaciones entre la vida cotidiana de sectores especificosy marginales de la
sociedad, con un proyecto politico méas amplio”.®* De esta manera |a gama de actores
tradicionales se amplia

Al contemplar esta nueva vision lacomunicacion combate la pasividad e inactividad
ciudadana delaque lahablamosen e capitulo anterior. Al incluir alos sectores con
distintos proyectos politicos se puede abrir €l debate y asi hacer emerger a la
ciudadania que se manifiesta através de la conciencia de derechos y deberes.

Y ano se entenderia alos habitantes de la ciudad como simples receptores, sino que se
les consideraria como participantes activos del proceso comunicacional y por o mismo,
constructores “de las representaciones colectivas que definen usos y acciones en la
ciudad”. %

Las movilizaciones masivas parecen perderse, en un contexto en e que las caracteristicas
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particulares vuelven a ser materia de interés. Las razas, pasando por tendencias sexuales,
hastallegar alas preferencias musicales, parecen ser motivo de fusion y por lo mismo
portadores de diferentes construcciones simbdlicas.

Como sefidla Rossana Reguillo, “ La pregunta por las identidades sociales dapaso d
conocimiento de la heterogeneidad de los actores y permite profundizar en los componentes
culturales, raciaes, sexuales, no slo como elementos de diferencia sino como verdaderos
dinamizadores de eventuales movilizaciones politicas’. %

Esen este punto, es donde aparece la necesidad de generar proyectos comunicacionales
ciudadanos. La participacion de los distintos sectores solo seré posible en la medida en que
se los piense como sujetos comunicadosy comunicantes, que atraves del intercambio,
posibilitan ladinamizacion de la cultura. Solo en lamedida en que la comunicacion  sea
considerada como factor principal sedard € desarrollo delaurbe en suintegridad. La
diferenciaen lamedida en que se comunicay abre paso a debate es un elemento
enriquecedor de la cultura. La comunicacién no puede olvidar este punto a interactuar con
sus distintos integrantes.

Como sefida Rossana Reguillo, “ larecepcion de estas formas simbdlicas no es un proceso
pasivo de asimilacidn, sino que se concibe como un proceso creativo de participacion y
evaluacion en e que € significado de las formas simbdlicas es activamente constituido y
reconstituido. Esto daforma aun proceso denominado reproduccion simbdlica de los
contexto sociales’.®’

Es apartir del reconocimiento del carécter smbdlico de la vida social, que podemos
entender, como los diferentes elementos y visiones estructuran lavidaen la ciudad. La
produccién y reproduccion de lo social pasa porque los medios de comunicacion

contemplen esta diversidad.

2.4.1 Espacio Publico

Laciudad se vuelve € lugar esencial de sociaizacion, yaque esellala que, segin sus

lugares, promueve € intercambio de sus habitantes. La ciudad ofrece su estructura y sus

% |p.
" 1p.



espacios para gue € hombre pueda adoptar un comportamiento social. De esta manera
lafalta de un espacio publico, que eslainstancia existente para larelacion entre los
diversos habitantes de la ciudad fuera del ambito privado, que finalmente posibilitael
contacto, limita también la sociabilidad de los habitantesy por lo mismo lesquita la
calidad de ciudadanos, para dejarlos reducidos alaindividualidad.

Citando lareferencia que hace Matas a Camilo Sitte, en su libro, “ Construccion de
ciudades segun principios artisticos 1889”, “ El destino de la mayor parte de los barrios
de la ciudad es la construccién de viviendas comunes, no importa gue se presenten en ropa
de faena; pero las calles y plazas deberian aparecer con trgje de fiesta para alegria y gloria
de sus habitantes’.%®
Seglin Matas, “ Una poblacion cuenta con dos tipos basicos de espacios en los que se dan
las actividades del hombre: €l publico o colectivo y €l privado o propio. Y e hombre
produce esta estructura entregandole un cierto orden que configuralaimagen fisicade la
ciudad. Estaestructura social eslamisma en todas las ciudades: a través de determinadas
redes de circulacion se conectan todas las actividades que el hombre haido poniendo en
determinados lugares". ®°
Laciudad, puede ser entendida, ademas, através de una estructura simple de “espacios
adaptados’ y “espacios canales’, esto es espacios que acogen actividades en lugares y
espacios que acogen actividades entre lugares. “Los espacios canales tienen por funcion
poner en relacion a, las actividades que se dan en lugares y éstas de alguna manera se
ordenaran también de acuerdo con la disposicién de los espacios canales o redes
relacion”. ©
Este tipo tradicional de ciudadania presenta un cambio en el contexto actual, la vida publica
se repliega hacia lo privado, la creciente oferta cultural “ adomicilio” y € miedo que
generan las calles producto de la violenciay laintolerancia ciudadana, motivan esta
dindmica.

En este punto cabe preguntarse por € papel de los medios de comunicacién en la

construccién de este nuevo espacio publico.

®8 MATAS, Jaime. 1984. Las calles de Santiago: uso social y morfologia. Santiago, Chile. Pontificia
Universidad Catodlica. 32 p.
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Segun sefala, Rossana Reguillo “ aunque debay pueda reconocerse la importancia
fundamental que los medios tienen como agentes socializadores, vincular su estudio ala
territorialidad, la identidad, la accion colectiva, en movimientos sociales especificos
esclarece los modos y maneras en que los diversos actores sociales se relacionan con estos
medios, confirmando a veces |os temores, a veces la egperanza por la presencia de un
cuestionamiento de |as definiciones monopolizadoras de la realidad”. "*

Y es que lalucha por la hegemonia pasa también a través de los medios tradicionales de
comunicacion. Por medio de laindustria cultural se objetivizan discursos, institucionesy
précticas, que tienen como finalidad € impulso y la legitimacion de un pensamiento Unico.
Por otra parte €l discurso informativo, nos bombardea de iméagenes instantdneas que por
saturacion niegan €l espacio y @ tiempo suficiente para la reflexion.

De esta maneralos medios tradicionales, no reemplazarian la esencia del espacio publico
gue posibilitael didlogoy €l intercambio de visiones.

Como sefida Fernando Carridn, € atraso delaurbe frente alos avances tecnoldgicos de
los medios de comunicacion tiene que ver “con la restrictiva concepcién de la
comunicacion como medio formal institucionalizado y no como relacion social”. 2

Sin asumir que exceso de informacion, no significa que los ciudadanos estén mas
informadosy que la comunicacién pasa por posibilitar unainstanciareflexiva, que amplie
los horizontes de lo conocido, y por lo mismo posibilite la accion, dificilmente se lograra
tender un puente entre los diferentes sectores, esdecir, la renovacion del espacio publico.
El valor delacrénica hoy, en este sentido, es permitir contextualizar los hechos, y bgjo la
subjetividad del cronista, entregar unavision de mundo, que posibilite lareflexion en
torno ala situacion particular.

Comprender lavision de mundo del otro, abre € didogo que promueve e movimiento de
laculturay lainteraccion entre las distintas partes de la sociedad, en la creacion de sentido.
Lanecesidad de contemplar las diferencias que se producen a interior de laciudad, ala
hora de hablar de comunicacién, radica también en e concepto de polis, € dmbito
artificial especificamente humano donde se entrecruzan cotidianamente miles de

trayectorias vitales y de proyectos particulares, que no han de ser necesariamerte

"L Reguillo. Op.cit. p.23.
2 Carrién. Op.cit. p.17



coincidentes ni en sus medios ni en sus fines,

Estapolis delaque habla Aristételes en €l siglo 1V antes de Cristo, es una sociedad bien
digtinta alanuestra, ya que contempla un elemento que hoy parece estar ausente: la
solidaridad.

Segun la ética aristotélica “si cada ciudadano asumia que sus aspiraciones debian
contemplar como obligado limite las aspiraciones de |os otros, era posible garantizar 1a
permanencia de ese dmbito artificial que eralapolis’. "

En una sociedad que no da espacio asu diversidad y en la que los pequefios suefios y
luchas parecen sucumbir ante un estilo de vida “ planetario”, que no permite ningun tipo de
intercambio que no sea econGMICO, parece necesario poner atencion a viejas aspiraciones.
Como sefaa d fildsofo griego “ no hay felicidad a margen de la sociedad, de la ciudad,
gue era en sus dias € modelo de lo socia y o mas importante de las comunidades. Debe
considerarse alaciudad como anterior alafamilia y aln acada uno de nosotros, pues €
todo necesario es primero que cada una de sus partes’. "

El vigo suefio esigua de necesario. El individualismo, segun laférmula neoliberal
propio de nuestra época, ha confinando a los seres humanos al aidamientoy alapérdida
de laempatia. EI bien comUn parece un término afigjo en una sociedad que aspira ala
dindmica neoliberal de produccién y consumo. Por |o mismo hacen falta miradas que nos
recuerden que el todo se compone de ditintas partes, cada unarica en su diversidad.

En este contexto una propuesta comunicacional paralaciudad, deberiacontemplar la
necesidad de volver alos esquemas solidarios. La modernidad debe ser acogida con sus
virtudes, pero sin olvidar las pequefias bases en las que se asienta.

Fortalecer las multiples identidades y promover lalegitimidad de los pequefios grupos
frente ala homogeneizacion de la cultura, esun primer paso la movilizacion de un
proyecto comunicacional y alavez social.

Y en este sentido, creemos por todo |o anteriormente sefiadlado, que la crénica, puede ser
una nueva posibilidad parala creacion del espacio publico perdido y asi reencontrarse con
el “otro”.

El paseo del cronista aprimera vistaevocaa “flaneur” de Charles Baudelaire, en una

3 ROCA, José.” Critica del neoliberalismo” . Diciembre
71‘?96. http: //www.geocities.com/athens/acr 6polis1664/roca.htm.
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ciudad que es escenario y espectéculo para un sujeto que miray alavez es mirado, y que
decide fijar lavistaen determinados persongjesy lugares para trasformarlos en texto.
Latareadd “flaneur” o €l paseante parece ser, convertir lovisto y lo sentido, €l instante
urbano que se caracteriza por ser efimero, en un relato que dalaposibilidad alareflexion.
Ta como sefida Lucia Guerra Cunningham, en su estudio sobre “La ciudad neoliberal y
los devenires de la homosexualidad en las cronicas urbanas de Pedro Lemebel”, predomina
en e flaneur “unasubjetividad, una voluntad de memoriay fantasia que tiene como
centro un Yo en €l cud revierte los objetos y personas del escenario urbano. De ali que €
mismo Baudelaire haya aludido a ese centro, utilizando la imagende un caleidoscopio
equipado con una conciencia’. ”®

El cronista que es motivo de estatesis, realiza unatarea parecida a plasmar los rincones
ocultos de la ciudad de Santiago y a elaborar narrativamente un suceso que en €l diario
comun, seriauna notainformativade lacrénicaroja

En su caminar por la ciudad, Pedro Lemebel, através dela cronica, elabora e correlato
de estas otras ciudades en las que nos espera “lo otro”, aquello que nos permite entablar €l
didlogo permanente, que en su dialéctica permite la construccion creativa de la ciudadania.
En este punto cabe preguntarse que es lo que hasta ahora haimposibilitado este didlogo
entre los distintos sectores de la ciudadania excluyendo y marginando a aquellos que
presentan una vision de mundo que sale de los patrones predominantes. Qué es lo que ha
hecho que no se contemple alos sujetos como comunicantesy por |0 mismo
constructores de su realidad.

Se trata del poder, tema a que dedicaremos nuestro proximo punto.

> GUERRA, Lucia.2000.Ciudad neoliberal y los devenires de la homosexualidad en las crénicas urbanas de
Pedro Lemebel. Revista Chilena de literatura N° 56.p 84..



Hay tantos niflos que van a nacer con una alitarota
Y YO quiero que vuelen compariero...

Pedro Lemebel, Loco Afan, Manifiesto.

2.5 Cronicay Poder

La crénica es utilizada por Pedro Lemebel para dar cuenta de ciertos espacios de la
sociedad poco visitados por € lector. En este punto es necesario detenerse y hacer una
especie de radiografia, paracaptar qué eslo que hay detras de estos rincones que aparecen

€n sus escritos.



Como sefida Dino Plaza Atenasen unacita a Pedro Lemebel en su estudio Lemebel o
el sdto de doble filo “ la cronica como subgénero o intergénero, le convenia a su
“escritura’ en tanto ella es una estrategia de micropolitica de devenires minoritarios’. "
Pero ¢por qué es necesaria una micropolitica? La respuesta a esta pregunta nos introduce a
latematica del poder, alas ingtituciones que lo han gercido historicamente y |os cambios
gue estas presentan en el contexto actual.

Desde una perspectiva ontol 6gica, €l poder compete a todo ente, en cuanto que algo esy es
como es, seimponey afirmaasi mismo.

Una definicion clasica de poder sefida que “ € hombre no es solo e sujeto sino también
el objeto del poder social. Es poder social lacapacidad de un padre de impartir 6rdenes a
los hijos o la de un gobierno de impartir ordenes a los ciudadanos’. ’’

Pero este poder tradicional, organizado de manera vertical, jerarquicay autoritaria, poco a
poco se ha ido transformando. “Con la época de la informacion 'y con € desarrollo de la
informética, tenemos en frente un poder que se expresa cada vez més de manera
horizontal” .88
El poder actua estd constituido por redes, por mallas, por formas reticulares. El poder se
gjerce por consenso, através de la manipulacion de técnicas que mangjan € espiritu.

Este debilitamiento del poder tradiciona lleva a que las estructuras clasicas como la
iglesia, € gército y e estado pierdan la supremacia que tuvieron en siglos anteriores.
Como sefida Ignacio Ramonet “ Se ha producido una mutacion en las formas de gercer €
poder, tanto en las relaciones internacionales como en e seno de la sociedad. Esta es
perceptible tanto a escala de Estado, cuya capacidad de intervencién ha disminuido, como
en la familia, en la escuela 0 en la empresa. Estamos pasando de formas autoritarias a
formas negociadas en |as relaciones, més civilizadas y més igualitarias’. ”°
El poder se extiende en la actualidad con mecanismos més sutiles y menos perceptibles.

Muchas veces no es posible identificar a los que hoy lo gercen. En sociedades como la

76 PLAZA, Dino. 1999. Lemebel o el salto de doble filo. Revista chilena de literatura
N° 54.p 123.
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nuestra el poder se vuelve andnimo, pero sigue operando (esta vez con fines de
mercado) através delos mismos mecanismos.

Lacrénica se abre alaposibilidad de hacer manifiesto el poder, de nombrarloy a mismo
tiempo, a través del mecanismo de construccién de la realidad a través ddl lenguge,
volverlo parte de éllay quitarle su anonimato. El cronista hace unacritica alarelaciéon
gue los individuos, muchas veces sin siquiera saberlo, establecen con el poder.

Pero, es importante destacar que un poder manifiesto, es un poder sobre e cua se
reflexionay por lo mismo se acepta 0 se combate, pero con conciencia. Un poder soterrado
en cambio, aguel que actla de manera més sutil, es un enemigo menos identificable, ago
gue se respira, pero no se dgjatocar. S Ilevamos este concepto a los estados de la materia
podriamos hablar de un poder en estado gaseoso que penetra por debgjo de las puertas y
por las ventanas, pero que nunca muestra su cara, nunca manifiesta su estado solido.

Pelear con los fantasmas que impregnan €l aire, es sin duda mucho mas dificil que dar
golpes frente a una piedra.

El concepto de poder implica que “hay una cultura, una ideologia y un Estado que regula
y fija la formacion del individuo. Para Lacan, este concepto se traduce también con el
nombre de Orden Simbdlico y conlleva implicita la idea de que este Orden Simbdlico ya no
puede concebirse como constituido por el hombre, sino como constituyéndolo, 1a nocion de
un algo omnipresente que regula la formacion del individuo esta presente también en Freud.
Este Orden Simbdlico sefiala que todo aquello que el individuo es o quiere ser esta signado
por la presencia patriarcal, poderosay autoritaria’. &

Ningun individuo escapa a este orden simbdlico, ya que se trata de la cultura misma en la
gue se nace y se vive. Es este orden simbdlico € que interpela valores afectos y actos. Se
trata de un otro del cual no es posible escapar, ya que es algo que se encuentra integrado al
individuo en los codigos y normas que lo constituyen.

El lenguaje juego un rol fundamental en la creacidn de este orden simbdlico ya que es a
través de é que como sefida la teoria del interaccionismo simbdlico, “detrés de un actor
hay siempre un grupo, una sociedad o una cultura, € otro generalizado en la
conceptualizacién de Mead, que ha debido ser internalizado para ser humano entre los

8 p|aza. Op.cit.,p.125.



humanos. La accion humana solo puede ser entendida en relacion con la presencia del
otro generalizado, incorporado ala subjetividad en la interaccion simbdlica’. 8t

Pero esta internalizacion del “otro” implica una coaccion, convirtiéndose de esta manera
en otra de las expresiones del poder, que actla desde € exterior, pero una vez
internalizado, se convierte en una presencia autorrestrictiva.

Asi sefidla Michel Foucault, en su libro Vigilar y Castigar, en € que analiza“El Panoptico”
de Bentham. Esta figura arquitectonica consta de una periferia, una construccion en forma
de anillo, en € centro, una torre con anchas ventanas que se abren en la cara interior del
anillo. La construccion periférica esta dividida en celdas cada una de las cuaes atraviesa
toda la anchura de la construccion. Tienen dos ventanas, una que da a interior,
correspondiente a las ventanas de la torre y la otra que da a exterior, permite que la luz
atraviese la celda de una parte a otra. “Basta entonces situar un vigilante en la torre central
y encerrar en cada celda a un loco, un enfermo, un condenado, un obrero o un escolar. Por
el efecto de la contraluz se pueden percibir desde la torre, recortandose sobre la luz, las
pequefias siluetas cautivas en las celdas de la periferia’.®? La plena luz y la mirada de un
vigilante captan mejor que la sombra, que en Ultimo término protegia. La visibilidad es una
trampa.

Lavigilancia esuna de las manifestaciones mas puras del poder. En este punto volvemos
a hablar sobre e cambio que sufren las principales instituciones en e contexto
globalizado, ya que la vigilancia se vuelve la preocupacion central de una de las
principales instituciones sociales. € Estado.

Como sefiala el Subcomandante Marcos, dirigente del Ejercito Zapatista de Liberacién
Naciona de México en su articulo: EI Rompecabezas del Neoliberalismo, “d Estado, en €
neoliberalismo tiende a contraerse al minimo indispensable ...Destruida su base material,
anulada sus posibilidades de soberania e independencia, desdibujadas sus clases politicas,

los Estados nacionales se convierten, mas o menos rapido en un mero aparato de seguridad.

81 Visus. Op.cit. p.3.
82 FOUCAULT, Michell .Vigilar y castigar. Madrid, (Espafia), Editorial Siglo XXI1.204 p.



En lugar que la inversion publica la orienten a gasto socia, los Estados nacionaes
prefieren megorar sus equipos, armamento y preparacion para cumplir con eficacia la labor
que la politica dejé de cumplir hace afios: € control de |a sociedad.”®

El Estado mutay se convierte en € vigilante del que habla Foucault gerciendo de esta
manera €l poder que antiguamente mango através de la politica.

Como sefiala Foucault, €l efecto mayor del pandptico es “inducir en € detenido un estado
consciente y permanente de visibilidad que garantiza el funcionamiento automético del

poder” 8

Se trata de hacer que la vigilancia sea permanente en sus efectos, incluso s es discontinua
en su accion, es decir, s @ vigilante no se encuentre dentro ce la torre, los ojos de éste
siguen fijos en las conciencia de |os habitantes del Pandptico.

Como vimos anteriormente, esta construccion arquitectonica, que en un principio podria
parecer imposible en las ciudades de hoy, toma sentido a escuchar a mismo Foucault, que
seflala que: “El Pandptico no debe ser comprendido como un edificio onirico: es €
diagrama de un mecanismo de poder referido a su forma ideal; su funcionamiento,
abstraido de todo obstaculo, resistencia o razonamiento, puede muy bien ser representado
COmo un puro sistema arquitecténico y optico: es de hecho una figura de tecnologia politica
que se puede y se debe desprender de todo uso especifico”. &

Se trata de intensificar cualquier aparato de poder, garantizando su economia, su eficaciaen
materia de prevencion y su funcionamiento continuo a través de mecanismos automaticos.
Lavigilancia se internaliza sin la necesidad de un vigilante externo.

Esta vigilancia generalizada tiene como fin la disciplina 'y la moralizacion de las conductas,
y No es gercida por instituciones cerradas como en la antigliedad, sino que funciona con
focos de control diseminados en la sociedad, exhaustivos y omnipresentes capaces de
hacerlo todo visible, sin que exista la posibilidad de ver quien es &l que mira.

Como sefidla Foucault, la disciplina “ no puede identificarse con una ingtitucién, ni con un

aparato. Es un tipo de poder, una modalidad para g ercerlo, implicando todo un conjunto de

83 SUBCOMANDANTE Marcos. “ El rompecabezas del Neoliberalismo” .Le Monde Diplomatique.
http: //mww. multimania.con/jes/boo-mar cos-es.htm
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instrumentos, de técnicas, de procedimientos, de niveles de aplicacion, de metas; es una
“fisica’ 0 “unaanatomia’ del poder, unatecnologia’ . ®

De esta manera la disciplina busca uniformar, “ reducir lo que en una multiplicidad, hace
gue sea mucho menos manegjable que en una unidad; reducir lo que se opone a la utilizacién
de cada uno de sus elementos y de su suma; reducir todo lo que en €ella corre e peligro de
anular las ventgjas del nimero; a causa de esto la disciplina fija inmoviliza o regula los
movimientos”. %’

Volvemos a tema del cambio, en unade las principales instituciores sociales; € Estado.
El vacio politico que provoca su giro hacia lavigilancia, y su promocion de un tipo Unico
de pensamiento y forma de vida provoca la reaccion de los grupos minoritarios, gue con
distintas visiones de mundo, pretenden llenar €l vacio, desarrollando lo que Pedro Lemebel
[lama micropolitica.

“Estas grupalidades erosionan desde |os mérgenes a sistema alteran las formas de gercicio
del poder, reinventan los cédigos de comunicacion y, a veces se acercan peligrosamente a
las zonas duras del discurso social dominante. Tal es e caso de las culturas juveniles
urbanas orientadas mas por un sentido de la estética que de la ética que han encontrado
formas novedosas (rock, graffiti, vestuario, lenguaje) de expresarse y protestar — a su
manera- contra problemas muy especificos como la contaminacion, falta de democracia, 10s
mecanismos de control, etc”. %

El poder intenta dominar estas fuerzas que se forman a partir de la multiplicidad, de
neutralizar los efectos del contrapoder y cualquier tipo de resistencia. Un discurso Unico es
un discurso facilmente controlable que se satisface predeciblemente.

Contra esa figura omnipresente es que se aza Lemebel. A través de sus cronicas pretende
romper e esquema que € poder en sus digtintas manifestaciones le impone para
introducirlo a la cultura oficial. Un gemplo de esto es o que dijo en € afio 1986 en medio

de un acto politico.

“No soy Passolini pidiendo explicaciones/ No soy Ginsberg expulsado de Cuba/ No soy un
marica disfrazado de poeta / No necesito disfraz / Aqui esta mi cara / Hablo por mi

8 |pid, p.218.
8 p.
8 Reguillo.Op.cit .p. 26.



diferencia/ Defiendo lo que soy / Y no soy tan raro / Me apesta lainjusticia/Y sospecho de
esta cueca democratica/ Pero no me hable del proletariado / Porque ser pobre y maricon es
peor / Hay que ser acido para soportarlo / Es darle un rodeo a los machitos de la esquina /
Es un padre que te odia/ Porque a hijo se le dobla la patita/ Es tener una madre de manos
tajadas por e cloro / Envejecidos de limpieza / Acunandote de enfermo / Por malas
costumbres / Por mala suerte / Como la dictadura / Peor que la dictadura / Porque la
dictadura pasa/ Y viene la democracia/ Y detrasito € sociaismo / ¢, Y entonces? / ¢Qué
haran con nosotros comparieros? / ¢, Nos amarraran las trenzas en fardos / con destino a un
sidario cubano? / Nos meteran en algun tren de ninguna parte / Como en € barco del

genera Ibafiez / Donde aprendimos a nadar / Pero ninguno llegdé a la costa / Por eso
Valparaiso apag6 sus luces rojas / Por eso las casas de caramba / Le brindaron una lagrima
negra/ A colizas comidos por las jaivas/ Ese afio que la Comisién de Derechos Humanos /
no recuerda / Por eso compafiero le pregunto / ¢Existe alin € tren siberiano / de la
propaganda reaccionaria? / Ese tren que pasa por sus pupilas / Cuando mi voz se pone
demasiado dulce/ ¢Y usted?/ ¢Qué hara con ese recuerdo de nifios / Pajeandonos y otras
cosas / En las vacaciones de Cartagena? / ¢El futuro seré en blanco y negro? / ¢El tiempo
en noche y dia laboral / sin ambigliedades? / ¢No habrd un maricdn en alguna esquina /
desequilibrando el futuro de su hombre nuevo? / ¢Van a dejarnos bordar de pgjaros / las
banderas de la patria libre? / El fusil se los dgjo a usted / Que tiene la sangre fria/ Y no es
miedo / El miedo se me fue pasando / De atgjar cuchillos / En los sotanos sexuales donde
anduve / Y no se sienta agredido / Si le hablo de estas cosas / Y le miro e bulto / No soy
hipécrita / ¢Acaso las tetas de una mujer / no le hacen bgjar lavista? / ¢No cree usted /

gue solos en la sierra / algo se nos iba a ocurrir? / Aungue después me odie / Por

corromper su moral revolucionaria/ ¢Tiene miedo que se homosexualize lavida? /Y no
hablo de meterlo y sacarlo / Y sacarlo y meterlo solamente / Hablo de la ternura
compafiero / Usted no sabe / COmo cuesta encontrar el amor / En estas condiciones / Usted
no sabe / Qué es cargar con esta lepra / La gente guarda las distancias / La gente

comprende y dice: / Es marica pero es buen amigo / Slper-buena-onda / Yo no soy buena
onda / Yo acepto a mundo / Sin pedirle esa buena onda / Pero igual se rien / Tengo
cicatrices de risa en la espalda / Usted cree que pienso con € poto / Y que a primer

parrillazo de la CNI / lo iba a soltar todo / No sabe que la hombria / Nunca la aprendi en



los cuarteles / Mi hombria me la ensefio la noche / Detras de un poste / esa hombria de la
gue usted se jacta/ Se lametieron en e regimiento / Un milico asesino/ Mi hombriano la
recibi del partido / Porque me rechazaron risitas / Muchas veces / Mi hombria la aprendi
participando / en ladura de esosafios/ Y serieron de mi voz amariconada/ Gritando: /
Y vaacaer, yavaacaer /Y aunque usted gritacomo hombre/ No ha conseguido que se
vaya / Mi hombria fue la mordaza / No fue ir a estadio / Y agarrarme a combos por €
Colo Colo / El futbol es otra homosexualidad tapada/ Como € box, la politicay € vino /
Mi hombria fue morderme las burlas / Comer rabia para no matar a todo € mundo / Mi
hombria es aceptarme diferente / Ser cobarde es mucho méas duro / Yo no pongo la otra
megjilla/ pongo €l culo compafiero / Y ésa es mi venganza / Mi hombria espera paciente /
Que los machos se hagan vigjos / Porgque a estas alturas del partido / La izquierda transa su
culo lacio / En € parlamento / Mi hombria fue dificil / Por eso  a este tren no me subo /
Sin saber donde va/ Yo no voy a cambiar por el marxismo / Que me rechazd tantas veces /
No necesito cambiar / Soy méas subversivo que usted / No voy a cambiar solamente /
Porgue los pobresy ricos/ A otro perro con ese hueso / Tampoco porgue el capitalismo es
injusto / En Nueva Y ork los maricas se besan en la calle/ Pero esa parte sela dego a usted
/ Que tanto le interesa / Que la revolucion no se pudra del todo / A usted le doy este
mensgje / Y no es por mi / Yo estoy vigjo / Y su utopia es para las generaciones futuras /
Hay tantos nifios que van anacer / Con unaditarota/ Y yo quiero que vuelen compariero /

Que su revolucién / Les dé un pedazo de cielo rojo/ Para que puedan volar”.

Los temas como la homosexualidad y la pobreza son tratados por Lemebel mas alla de
doctrinas particulares, como sefiadla Dino Plaza Atenas “Se conecta con una cultura
omninclusiva que determina los modos de sentir, actuar y pensar. Esta dimension del
problema eslaque fijael Otro y se escapa alas posturas de izquierda o de derecha. De lo
gue se trata es de la posibilidad de constituirse como sujeto en una sociedad que acepte la
“diferencia’ como un otro legitimo”. %

Las cronicas de Pedro Lemebel muestran, segiin  Plaza Atenas, dos lineas teméticas. La

primera, es la que dice relacion con aguellos individuos que se mueven agazapadamente

89| EMEBEL,Pedro.1997. Loco Afan; Crénicas del sidario.22ed.Santiago, Chile, Editorial Lom.83-90 p.
% plaza.Op.cit,.p.125.



e irrumpen, transgrediendo, en una ciudad que los censura, los encubre y los vigila; la
segunda toca € tema de la homosexuaidad, “la que desde la perspectiva de Lemebel

corrompey subvierte € orden impuesto”. %

Segun, este mismo autor, se advierte |a denuncia o € registro de una ciudad controlada y
prejuiciosa. “Yani siquieralos parques y las plazas son un lugar posible parajugar al amor,
pues € o0jo del poder imperante, € ojo cultural estatuido por € otro ve en esta
manifestacion 1o corrupto y |o negativo”. %

Con € registro del gesto transgresor de aquellos individuos que viven al margen de la
sociedad establecida, Pedro Lemebel da un nuevo sentido a la cronica, ya que desde su
vision particular, devela este “mundo Otro” y de esta manera, no sdlo lo lleva hacia €
espacio publico, sino que también, cuestiona € poder y la aparente normalidad y la
“civilizada” y democrética sociedad chilena.

La cronica, como vimos anteriormente se acomoda a lo que pida su tiempo, retoma
entonces una nueva utilidad. Con la flexibilidad que la caracteriza, seinstala, yano para
dar cuenta de la Historia con mayuscula, sSino para contar las historias paraélas que
ocurren en la ciudad.

Los medios de comunicacion muestran la otra cara de la ciudad, es decir, los mismos
rincones ocultos que nos deja ver Lemebel, pero existe una diferencia fundamental que
radica en €l tratamiento.

La caracteristica de los medios informativos esta marcada, “ Por la instantaneidad entre e
conocimiento y su exhibicion sin mediar reflexion sobre lo que se ve, ver es comprender,
es la maxima de los noticieros que ha contagiado a resto de los medios. Los informativos
de televison marcan la noticia del momento y no reparan en verificar los hechosy s elo
reduce su impacto emocional”. %3

Nuevamente retomamos en este punto la importancia de la crénica, en cuanto a instancia
reflexiva que més alla del hecho abarca una vision de mundo.

En préximo capitulo profundizaremos en como e contexto actual, marcado por la
globaizacion, tiende a uniformar € pensamiento y con esto neutralizar a los pequefios

grupos. La forma en la que los medios de comunicacion informativos cooperan en el

 Ibid,p.126.
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fortalecimiento del pensamiento Unico, también es un tema en e gue nos detendremos ya
gue es en este escenario que la cronica con su posibilidad reflexiva aparece mostrando su

eficacia en la corstruccion socia de unarealidad que contemple las fusiones, pero también
las fisiones propias de nuestro tiempo.



Y ocurrié en un sencillo pais colgado de la cordillera con vista al ancho mar.
Pedro Lemebel, De perlas vy cicatrices. Las joyas del golpe.

2.6 Contexto: La globalizacién: “ Tengo miedo torero”.

En las paginas anteriores explicamos, através de varios puntos la necesidad de revalorizar
la crénicaen e mundo contemporaneo.

Pero ¢a qué se debe la necesidad de este tipo escritural? o ¢cudl es la caracteristica
comunicacional que impera en nuestros diasy que por lo mismo hace necesaria otro tipo

de expresiones?



Para contestar a estas preguntas necesariamente debemos referirnos a un fendmeno
mundial: la globalizacion.
Segun € estudio de la revista Venezuela Analiticatitulado “La globalizacion al desnudo,

L1

paradojas de un proceso” “globalizacién significa integracion del comercio, las finanzas y
la informacion, una de cuya més conspicua manifestacion |o constituye la red de la
autopista, esto es, € Internet. Globalizacion significa creacion de una culturay un mercado
global Gnico”.%

Economia, cultura y comunicaciones son las dimensiones de un proceso que se extiende
por todo el planeta, plantéandose ante los ciudadanos como cosa inevitable.

Esta concepcion del mundo se basa, en una economia de libremercado en laque se
busca crear a consumidor y a productor idea en cada uno de los rincones del planeta.
Los medios ayudan a través de la industria cultural a afianzar esta idea, promulgando
aimento, vestuario o hobbys, en e fondo un estilo de vida y de pensamiento igua para
todos.

La globalizacién, sobre todo la econémica, “ pretende convertir a mundo en un gran centro
comercia donde todos terminemos usando blue jeans, comiendo Mc Donads y tomando
Coca-Cola’. %

Para ratificar esto veamos lo dicho por un directivo de empresas transnacionales:
“propugnamos un mundo donde impere un consumo homogeéneo. Vislumbro un dia donde
los arabes, los norteamericanos, los latinoamericanos y los escandinavos, estarén todos
saboreando las galletas Ritz con e mismo entusiasmo con que tomen Coca Cola o0 se
cepillen los dientes con Colgate. El presidente de Nabisco Brands’. %
Pero este carécter inevitable con € que la globalizacion se ha presentado a sus
participantes, comienza a ser cuestionado desde distintos frentes. Al parecer se trataria de
un proceso que se mueve de manera bastante més dialéctica de lo que podrian esperar sus
propul sores.

Z: “Laglobalizacién” . Http://www.analitica.com/va/documentos/3265897.asp .
Ib.
% p.



Porque a pesar de presentarse como e modelo homogéeneo idea y democrético, las
paradojas no estan ausentes, como sefidla Ramonet: “en e mundo actual conviven dos
dindmicas aparentemente contradictorias: lafusiény lafision”.®’

Esta polaridad se manifiesta en cada uno de los sectores que la globalizacién toca.

A proposito de las paradojas de la globalizacion, diversos estudios sefidlan que:

“1. Mientras mundo se hace mas pequefio por efecto del triunfo de la ciencia y la
tecnologia, se hace a su vez, mas sensible a despertar del sentimiento religiosos étnico y

nacionalista.

2. Mientras € pensamiento Unico se levanta como bandera de avanzada y progreso, las

particularidades territoriales exigen mayor autonomia y mas aire.

3. Mientras el mundo crece econdémicamente, la tecnologia se desarrolla en la blsgueda
de mayor eficiencia productiva, de menores costos y de mayor mercado, olvida con
frecuencia las grandes capas de desempleados que, lgos de resolverse, son un dolor de
cabeza de ardua solucion.

4. Lasreglas del juego iguales paratodos parecen mas del virtualismo que de larealidad,
en tanto |os competidores no son del mismo peso 0 no juegan en lamismaliga. Hay unos,
los menos, que juegan en las grandes ligas, Yy otros, los més, que juegan en las ligas

menores.

5. La otra cara de la globalizacion. Mientras de un lado se expresa un proceso fusionador,
paraddjicamente se estimula la fision, esto es, reafirmacién de identidades v,

redescubrimiento de las diferencias que se cristalizan en conflictos”. %

A estas cinco paradojas explicadas, cabe afadir una sexta paradoja que para nuestro
estudio resulta de especial importancia, debido al aporte que en este campo podria hacer

lacrénica.

97 COLOMER, Victor. “ Nos hace falta un Marx de hoy” 14 de enero 1998.
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6. “ Estamos acostumbrados a la idea de que en una sociedad sin comunicacién, sin
informacion, no hay libertad. Y sin duda es cierto. Pero, desde hace diez afios, més

comunicacion no nos da mas libertad.”®°

Para los efectos de nuestra investigacion, algunas de estas paradojas resultan més

relevantes que otras, por lo tanto nos extenderemos en tres de ellas.

a. El pensamiento Unico.
“ Los ciudadanos de las democracias actuales se sienten sometidos a una doctrina
omnipresente e indefinida. Este pensamiento Unico ahoga cualquier razonamiento libre que
no sea la traduccion ideolégica con pretension universal de los intereses del conjunto de
fuerzas econdémicas que representan el capital internacional.”1%°

Se trata de un estilo de vida uniforme, que seinstala en € interior de los ciudadanos al igual
como lo hacian las antiguas ideologias. Se trata de un poder dificil de identificar y muchas
veces imperceptible.

Como sefiala, € Subcomandante Marcos, “el pensamiento Unico tiene como funcién
suministrar la argamasa ideol 6gica para convencer atodo el mundo de que la globalizacién
esirremediable y de que cualquier otra propuesta serfa quimérica, utépica, irrealista”*%*
Este “pensamiento Unico” se ha valido de uno de los principales ges con los que cuenta la
globalizacion: 1a comunicacion, que através dela informacion y industria cultural se ha
encargado de transmitirlo a escala planetaria.

Como prosigue e Subcomandante Marcos “en su furor hegemonico, la globalizacion apela
a elementos de la culturay aspira a homogeneizar culturamente el mundo. En cierta
medida, globalizacién econdémica significa globaizacion de modo de vida de Estados
Unidos. Los valores del mercado se imponen en todos lados. Actualmente no solo dirigen

el funcionamiento de los gobiernos sino también & de los medios”. 1%

% Bono,Op.cit.
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En un contexto en e que solo se desarrollan con fuerte intensidad aquellas actividades que
poseen cuatro atributos principales: “ planetario, permanente, inmediato e inmateria” 13, los
medios de comunicacion aparecen como uno de los poderes més fuertes.

Como sefida Ramonet por vez primera en la historia del mundo, los mensges
audiovisuales (informacion, programas y canciones) son dirigidos de forma permanente por
medio de cadenas de television conectadas por satélite al conjunto del planeta. Actualmente
hay dos cadenas planetarias- Cable News Network (CNN) y Music Television (MTV , pero
mafiana serén decenas, y transformaran las costumbres, las culturas, las ideas y los
debates’. 1%

Las ramificaciones y las fusiones, de los medios de comunicacion se multiplicaran en un

futuro cercano. Y como sefialamos en |os capitul os anteriores, la distancia entre lo que seria
importante comprender y las herramientas conceptuales necesarias para tal comprension

aumentan.

De esta forma nos planteamos uno de los principales problemas de la comunicacion en la
era de la globalizacién “ ¢Cémo estar seguros de que la informacion aportada por un medio
no estard orientada a defender directa o indirectamente los interés de su grupo antes que los

del ciudadanp?’.1%®

El gemplo chileno

El “pensamiento Unico” esta en todas partes, también en Chile. Pero, la aspiracion alo que
el Subcomandante Marcos denomina “american way of life” tiene costos bastante altos
en un pais, en que los medios econdmicos no permiten acanzarlo a todos por igual.
Pero, como sefiadlamos anteriormente se trata de un estilo que se instala como una
“ideologid’ y por lo tanto los ciudadanos, en este caso los chilenos, intentarén llegar a
conseguirlo acualquier costo.

Como sefiala € socidlogo chileno Tomas Moulian, en su libro “Chile Anatomia de un

mito”, “Pese a la dura competencia de Argentina y de México, hasta Chiapas y “dl

103 | d.Ramonet, Un mundo sin rumbo, p.89.
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tequilazo”, de Per(, ddl Brasil de Cardoso, Chile ha logrado seguir a la vanguardia de la
“modernizacién” , por lo menos segiin el discurso de los“ grandes jueces’. 1%

Chile, con este nuevo marketing promocional, comenzd a adquirir exageraciones
semanticas, como “ Chile Jaguar”, “Chile Puma’, “Chile Desarrollado”. Segin Tomés
Moulian, éstos no respondian al azar, sino que formaban parte de una estrategia de
exaltacion destinada a internalizar laidea del triunfo chileno.

Frente a este discurso de exaltacion de la modernidad cabe preguntarse, sobre la falta de un
espiritu critico producto de la confrontacion entre lo que se dice que es, y la realidad.

Existe un “ evidente desfasge entre € lenguge glorificador y e subdesarrollo de los
recursos y de la cultura. Nos decimos modernos, pero vivimos la mezcla de una
infraestructura pobre con un ingenuo provincianismo mental.”*%’

La forma de no romper e mito seria, segin insindia Moulian, “el placer y e sacrificio del
consumo que sea extendido por los sectores populares y las capas medias de la sociedad.
Los sectores integrados por la via del consumo, derivado de sus ingresos o por € efecto de
la gigantesca masificacion del crédito, cubren casi todos los sectores... Esta amistosidad en
las relaciones de consumo contrarresta en muchos casos la dureza de las relaciones de
trabgjo”.1%®

Toda esta oferta que se paga en comodisimas y aprisionantes cuotas mensuales, empujan
hacia la individualizacién. El crédito penetra como nueva forma de organizacion de la
economia. Es asi como la posibilidad del crédito “ esta abierta en alguna de sus formas para
todas las familias que forman parte de los estratos AB, C1, C2, C3y D”.1%°

Esta masificacion del crédito, se convierte en una nueva forma de ciudadania que es
normalizada y regulada por este consumo con pago diferido. La credibilidad para obtener
un crédito, se vincula ala sumision de los ciudadanos, y ala vez abrelas puertas para
consumos futuros.

El consumo se convierte en una forma de disciplinamiento. La ciudadania se mide a
través del pago de cuotas, y por lo mismo, s éstas dejan de pagarse la ciudadania también

desaparece.
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Como sefila Moulian, esta forma de ciudadania crediticia es una forma “de
despolitizacion de la ciudadania, en la medida que ya no se concibe la politica como
posibilidad de deliberacion, por tanto de la interrogacion critica... La ciudadania como
administracion de lo local, renuncia a preguntas sobre € orden socia global
predeterminado apriori. La ciudadania crediticiaasume que €l poder a que debe aspirar
es 0lo e gercicio de los derechos del  consumidor”.*'° Esta forma implica, por lo tanto,
laaceptacion consciente o inconsciente del marco de las finalidades.

El pensamiento unico, traducido en la necesidad de consumo, se instala en nuestro pais,
borrando las aspiraciones propias de cada individuo a cualquier precio, incluso €l del
gjercicio de su ciudadania.

En este marco cabe preguntarse, S existe alguna contraparte frente a esta forma

hegemonica de vida.

b. Fision: la cristalizacion de las diferencias.

El mundo actual se compone por un lado del “individuo que participa de la modernidad, de
sus reglas de juego, de todo lo que ella ofrece a través de los medios, del consumo como
ley motiv, que se estandariza, convirtiéndose de esta manera en una especie de gran centro
comercial, desapareciendo précticamente como sujeto”. 1

Pero por otro lado se encuentra “el individuo que reclama ser reconocido como sujeto,
gue construye su propia existencia, con sus deberes, derechos, obligaciones e identidades.
Desea diferenciarse, ser distinto”.**2

Las identidades que se construyen en este proceso parecen ser radicamente opuestas y
presentar una fuerza evidente.

Los Cyberpunkies, Technos, Rastafarians, Neonazis, entre otros, pueden observarse en
nuestras calles con su atuendo caracteristico que encierra un modo de vida que resiste
con fuerza a discurso unico.

Es que esta globaizacion culturd a través del consumo generalizado “del lengugje
universal, de los deportes o de lamusica, de los noticieros internacionales, de los simbol os,

de los espectéculos, difundidos y entendidos por millones de personas de diferente

19 hid, p.104.
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nacionalidad, religion, y lenguaje, presenta otra cara, que es el fomento de la diversidad
cultural, del aprecio delo nacional, lo distinto”. 3

Pero esta diversidad, entendida como la multiplicidad que se opone a lo uniforme y Unico,
no solo se da entre sujetos y ambitos distintos, entre mujeres y hombres, entre pueblos,
sino también en una misma persona, una misma familia o una misma comunidad debido a
los cambios acel erados e instanténeos que vive e mundo contemporaneo.

Y es en este punto, donde la fision se enfrenta con e pensamiento Unico, que intenta
aplastar atoda vision de mundo gue no le ayude a cumplir sus fines.

Como sefiala € Subcomandante Marcos “El individuo sdlo puede ocupar un lugar en la
sociedad en la medida que tenga capacidad de producir y de comprar. Por o tanto los
criterios de mercado eliminan toda una parte de la humanidad, que resultaria no
rentable” . 114
Todos aquellos que no comparten la “ideologia del consumo” quedan excluidos. Su visién
de mundo no es compatible y por lo tanto, no interesa a la instantaneidad  con que gira €
mundo contemporaneo, ni tampoco a los medios de comunicacion de masas.

Pero, con la pérdida de uno de los elementos tradicionales de la conformacion de la
identidad entendida como “la manera en que los individuos y grupos se definen a si mismos
a identificarse con ciertas caracteristicas’. > El espacio que con la globaizacion pierde
sus limites, se produce un movimiento de contra ataque, de vuelta atrés, cuya expresion lo
congtituye €l racismo, la xenofobia, la marginacion y los radicalismo étnicos que en la
mayoria de los casos terminan con violencia.

Es en este punto donde retoma su importancia € tema de la comunicacion. Como sefida
Martin Barbero “ En esas transformaciones se hace visible la crisis de las identidades tanto
grupales como individuales, y la necesidad entonces de que la teoria critica de la sociedad
se haga cargo de |as patologias de |a modernidad.”*®

Como sefiala este mismo autor, |o que 1os nuevos movimientos disidentes recuperan es €

potencial de resistenciay alavez de reflexion. Las distintas minorias se caracterizan por

113 1b.
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una lucha, por € fortalecimiento de la autonomia de los mundos de vida amenazados en su
capacidad comunicativa. Todos los peguefios movimientos convergen “ en la busqueday la
construccion de espacios publicos autbnomos, esto es, en los que las identidades colectivas,
debilitadas por la tentacion involutiva y fundamentalista, puedan incorporarse a las
corrientes profundas de la comunicacién en las que se produce los verdaderos cambios del
espiritu de la época."’

Y es que la historia de la humanidad es |a de los intercambios de todos los ordenes entre los
seres humanos. Si obviamos esta premisa e panorama que Se avecina no es alentador.
Como sefida Ramonet “ En € seno de una misma civilizacion universal ya no habra
guerras entre naciones, ni guerras entre civilizaciones, sino que asistiremos, s las
desigualdades contintian incrementandose a enfrentamientos cada vez més violentos entre

excluidos e “incluidos’, los marginados y los “nuevos amos del mundo”. 118

c. Masinformacion

Como sefialamos en el punto anterior, el futuro depende de la capacidad

de articular un didogo entre las distintas partes que componen la adea global, una
conversacion que integre a los excluidos e incluidos, con € fin de avanzar hacia la
dinamizacién de la cultura. Hacer conciencia de estas redidades distintas parece
fundamental.

Como sefialabamos anteriormente, € mundo de hoy se caracteriza por la abundancia de
informacion que se distribuye de manera planetaria, permanente, inmediata e inmaterial.
La television, ese nuevo espacio publico a domicilio, llega atodas partes y abriendo su
ventana hacia € exterior. ¢Nos ayuda realmente a comprender en que mundo nos
encontramos?

Ramonet indica en este sentido que “el universo dictatorial pensado por George Orwell o
Aldous Huxley, en € que @ poder suprimia la comunicacion, ha dado paso a la asfixia

comunicacional, una abundancia que degenera en la supresion de la libertad” . 11°

118 BARBERO, Jes(is Martin. Pensar la sociedad desde |a comunicacién.Diélogos de la comunicaci 6n. N°
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Segin esta afirmacion, la saturacion de informacion multiplicada por las nuevas
tecnologias, no garantiza el conocimiento de la verdad ni e descubrimiento de las
informaciones censuradas.

La censura ya no actuaria como lo hacia en € pasado, por substraccion, Siho que nos
encontrariamos ante una nueva forma en la que se censura multiplicando las
informaciones.

En este sentido latelevision juega un papel principal, de hecho Ramonet plantea que “se
esta haciendo inteligente, con la nueva television digital, a ofrecer la posibilidad de elegir
entre muchos programas. No obstante, e mal uso de los informativos caracterizados por la
superficialidad, el periodismo emocional Hollywoodense, que descontextualiza las noticias,
se ha convertido en un arma de manipulacion y falseamiento”. 12°

Es asi como la televison, € principal medio de informacién de la mayoria de la gente,
toca los temas de las culturas disidentes o minoritarias, pero lo hace en una blsgueda
estética de la emocion, sin llegar a integrar su visiéon de mundo, y por o mismo sin
permitir que se entable €l didlogo propio de la comunicacion.

Y es que en € tiempo en que €l lector demora en leer la pagina de un diario, los
noticiarios pueden llegar a comprimir treintanoticias. Pero esta noticia del momento no
repara en verificar los hechos s ello reduce su impacto emocional.

El problema radica en que como sefidla Ramoret “nos enfrentamos a una crisis de
inteligibilidad en la que aumenta la distancia entre o que seria necesario comprender y las
herramientas conceptuales para tal comprension. Con la desaparicion de las certezasy la
ausencia de proyecto colectivo, ¢ habra que resignarse a vivir en lo que Max Weber
llama & desencanto del mundo?”. '

Lacronica, por su narratividad, que como ya explicamos es un elemento central a la hora
de articular la comprension que € hombre manga de su mundo cotidiano, abre una
posibilidad. Se convierte en una herramienta conceptual capaz de salvar de alguna manera
a hombre de la saturacion de informacion que lo sitlia en un espacio vacio.

Pedro Lemebel, nos muestra en su trabgjo esta nueva posibilidad. Los hechos son

acompanados de las distintas visiones de mundo tanto de los protagonistas como del

120
Ib.
121 | d. Ramonet.Un mundo sin rumbo. P.87.



mismo autor. Su transitar por los espacios del margen urbano, ideolégico y emaocional,
de Santiago, permite a lector ampliar & conocimiento de esta parte “oculta’ de su
realidad.

Frente al discurso globalizante que plantean los medios de comunicacion de masas, Pedro
Lemebel aparece, mostrando los  discursos paraelos, la protesta y los otros caminos
posibles, esos que se pierden, o que pretenden evitarse por hacer frente a este
pensamiento Unico. Nos encontramos nuevamente ante un  cambio social, y es posible
gue como paso en siglos anteriores, lacrénica en su flexibilidad vuelva a adaptarse a
los requerimientos de su época.

La posibilidad de captar €l discurso marginal, ese que no tiene nada que ver con
aspiraciones iguales para todos |os habitantes del planeta, seatal vez el nuevo rumbo.
¢Como nos muestra Lemebel esarealidad que obvian los medios? ¢, Qué elementos son los
gue rescatan las minorias? ¢Cuales son sus teméticas? , seran los temas gque abordaremos en
el andlisis que presentamos en las paginas siguientes.



Enfoque de andlisis de contenido

Puede llamar la atencion que durante nuestro marco tedrico nunca se abordara la
homosexualidad, principal tema de Pedro Lemebel.

Esta decision nace en la creencia de que la riqueza del lengugje narrativo, radica en su
posibilidad connotativa, entendida como los valores que se pueden atribuir a las palabras
ademas de su sentido propio o literal.

Nos enfocaremos, por lo tanto, en la infinita capacidad de interpretacion que entiende a la
comunicacion, mas que como un proceso, como una eterna deriva, en la que € navegante
(o lector) encuentra su propia carta de navegacion, enriqueciendo con esto su travesia.
Quedarnos en el tema de lahomosexualidad sin intentar ver las posibilidades connotativas
gue el tematiene en tanto “diferencia’, seriarestarle posibilidades a nuestro analisis.

Esta posibilidad de interpretacion que tiene la crénica nos interesa, ya que creemos que €s
en la interaccion entre texto y lector, donde radica una de las principales riquezas de la
crénica como depositaria de las visiones de mundo minoritarias.

Es esta la transgresion, que intentamos explicar cuando abordamos e tema de la
narratividad. Se trata de la posibilidad del lenguaje que a través, de metaforas y giros
sintécticos, deja atras su caracter utilitario, paratrasformarse en herramienta del sentido.
Creemos que es por medio del lengugje narrativo, propio de la cronica, que e lector
emprende este vigje, traspasando tiempo y espacio para volver con mayor conocimiento
no solo de “lo otro” sino también de “si mismo”.

En esta busqueda de las posibilidades de interpretacion del texto nos encontramos con
autores como Umberto Eco, Roland Barthes y Jacques Derrida, que nos permitieron
entender las posibilidades que hay detras de cada palabray por o tanto, de cada texto.
Segun Eco, existen dos ideas de interpretacion. “ Por una parte, se admite que interpretar un
texto significa esclarecer € significado intencional del autor o, en todo caso, su naturaleza
objetiva, su esencia, una esencia que, como tal, es independiente de nuestra interpretacion.

Por la otra se admite, en cambio, que los textos pueden interpretarse infinitamente.” 12

122 BARTHES Roland.1987. El susurro del lenguaje. 1° ed. Barcelona, (Espafia), Ediciones Paidos. 357 p.



Nos interesa la interaccion entre texto (cronica) y lector, ya que creemos que la riqueza del
texto radica en los potenciales significados descubiertos por este Ultimo. Es por eso que
nos inclinamos por la segundateoria que encuentrasu raiz en e pensamiento de Derrida.
Para e autor francés “e concepto de comunicacién no puede reducirse a la idea de
transmision de un significado unitario.”'*

Latarea ddl lector seriala de descubrir los significados y por lo tanto enriquecer el texto.
Una interpretacion literal castraria desde € comienzo las posibilidades seménticas de la
lectura.

Intentar, por lo tanto, establecer o que el autor ha querido decir seria restarle al texto su
riqueza.

Es esto lo que explica Barthes, cuando sefidlaque no ha de seguirse una ldgica deductiva
sino una asociativa a enfrentar el texto. Para Barthes, “una auténtica lectura, una lectura
gue asumiera su afirmacién, seria una lectura loca y no por inventariar sentidos
improbables (contrasentidos), no por ser delirante, sino por preservar la mdltiplicidad
simultanea de los sentidos, de los puntos de vista, de las estructuras, como un amplio
espacio que se extendiera fuera de las leyes que proscriben la contradiccion (el texto seria
lapropia postulacion de este espacio).” 124

Por 1o mismo, € intérpreteideal de la metéfora seriaaquel que “sabe situarse siempre en
el punto de vista de quién laoye por vez primera’'®

Existiria por lo tanto, un punto cero del lenguaje, en € que € emisor desaparece,
abandonando €l texto hacia una deriva esencial, paraque de esta manera su texto vayaa
lector, quien al interpretar aumenta las posibilidades semicas sin cerrar nunca el circulo.
Como sefiala Barthes, la palabra es irreversible “ |o que ya sea dicho no puede recogerse,
salvo para aumentarlo”. 126

Pero, ¢ hasta qué punto la interpretacion es infinita? Si bien Derrida sefiala que €l concepto
de contexto corre €l riesgo de ser inadecuado, para que la deriva no se conviertaen un vige
sin rumbo, necesariamente habrd que buscar un referente que guie (sin castrar) la

interpretacion.

123 ECO, Umberto.1992.Los limites de la inter pretacion.1°ed.Barcelona, (Esparia), Editorial Lumen. 365p.
124 Barthes.Op.cit,p.48.

125 Eco. Op cit,p.160.

126 Barthes.Op.cit,p.99.



El primer criterio de legitimacion de la interpretacion seria €l contexto general en el que €
enunciado aparece.

En otro sentido Peirce a referirse a la interpretacion infinita admite un principio de
contextualidad “ algo que pueda aseverarse verdaderamente dentro de los limites de un
universo de discurso determinado y bajo una cierta descripcion pero, tal asercién no agota
las demés determinaciones, potencialmente infinitas de ese objeto.” 12’

Se trataria entonces de una especie de limite necesario, que pone €l lector, volviendo ala
figura del circulo, podriamos decir que €l lector se detiene en una parte, por razones
précticas y culturales pero lo deja siempre abierto a nuevas posibilidades.

Para comprender el papel del contexto en la interpretacion es necesario entender como la
meté&fora funciona en cuanto a contenido. Como sefida Eco “La met&fora no instituye una
relacion de similitud entre los referentes, sino de identidad semica entre los contenidos de
las expresiones y solo indirectamente puede concernir ala manera en que consideramos |os
referentes’. 128
Laidentidad sémica estaria dada por |a cultura, que otorga ciertos atributos a los conceptos
mas ala de la definicion de diccionario y son estos conceptos los que € lector acoge a la
hora de la interpretacion.

Seria entonces la cultura y obviamente la experiencia de vida del lector, la que nos da €l

contexto del que habla Pierce. A través de los significados compartidos, el lector puede
integrar a su interpretacion el imaginario construido por la sociedad a la que pertenece.

Y es en este punto cuando volvemos a la teoria de Pierce quien sefiala que es el habito, €
gue detiene al menos de manera momentanea € proceso sin fin de la interpretacion. “El

reconocimiento de un hébito como ley requiere algo muy proximo a una instancia
trascendental, es decir, una comunidad como garante intersubjetivo de una nocion de
verdad no intuitiva ro tanto ingenuamente realista como conjetural”. *2°

Una interpretacion que tiene a la comunidad como garante primara a la hora de que €
lector tipo escoja una significacion para el texto. De esta manera la deriva se detiene de

manera momentanea.

127 Eco.0p cit,p.366.
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Esto no quiere decir que exista unainclinacion hacia la primera forma de interpretacion
enunciada, aquella que intenta esclarecer la esencia trascendental independiente de la
opinién del lector, sino que por e contrario, “el proceso de la semiosis da lugar a una
nocién socialmente compartida de aquello a lo que la comunidad reconoce la cuaidad de

ser verdadero. El significado trascendental no estéd en el origen del proceso, sino que debe
»130

postularse como un fin posible y transitorio de cada proceso.
A modo de sintesis podemos decir que considerar las posibilidades de una interpretacion
infinita de la cronica seria de gran beneficio para captar toda la riqueza que esta entrega en
el campo de la representacion de las minorias.

Consideramos la opcion de separar € texto del autor, ya que concordamos con que €

trabajo de la interpretacion, es una relacién intimay reciproca entre € lector y € texto.

Pero como sefialamos anteriormente, para efectos practicos de andlisis consideraremos que
tanto, el contexto general en @ que € enunciado aparece, como las construcciones sémicas
de la propia cultura, serén lo que daré un rumbo a la deriva de las palabras.

Considerando todo esto presentamos €l anadlisis de contenido de ocho crénicas de Pedro
Lemebel.

Aplicacion del modelo de andlisis de contenido

De las ocho crénicas de Pedro Lemebel, consideradas como muestra, se tomarén unidades
de texto.

Cada unidad de texto o lexia estara compuestas por un sujeto y un predicado. De esta
manera cada vez que encontremos un sujeto y un predicado (lexia) dentro de la crénica sera
considerada como una unidad de texto analizable.

De cada una de estas unidades se tomara la idea central de acuerdo con e contexto dado
por latotalidad del texto ( cronica).

Lasumade las ideas centrales del texto serén interpretadas al final de cada cronica.

Luego de interpretar las ocho cronicas se realizara unainterpretacion final.

1301 hid, p.370.



Anacondas en € parque

A pesar del reldmpago modernista que rasga laintimidad de los parques con su holageno
delator, que convierte la clorofila del pasto en olegje de plush rasurado por el afeite
municipal. Metros y metros de un Forestal “verde que te quiero” en orden, simulando un
Versalles criollo como escenografia para el ocio democratico. Més bien una vitrina de
parque como paisajismo japonés, donde la maleza se somete a la pelugqueria bonsay del
corte milico. Donde las camaras de filmacion, que sofiara el acalde, estrujan la salivade
los besos en la quimica prejuiciosa del control urbano. Camaras de vigilancia para idealizar
un bello parque a dleo, con nifios de trenzas rubias a viento de los columpios. Focosy
lentes camuflados en laflor del ojal edilicio, para controlar la demencia senil que babea los
escafos. Ancianos de mirada azulosa con perros poodles recortados por la misma mano
gue tijeretea los cipreses.

Aun asi, con todo este aparataje de vigilancia, mas alla del atardecer bronceado por € smog
de la urbe. Cuando cae la sombra lejos del radio fichado de los faroles. Apenas tocando la
basta mojada de la espesura, se asoma la punta de un pie que agarrotado hinca las ufias en
latierra. Un pie que perdi6 su zapatilla en la horcajada del sexo apurado, por la paranoia
del espacio publico. Extremidades en lazadas de piernas en arco y labios de papel secante
gue susurran “No tan fuerte, duele, despacito, cuidado que viene gente”.

Por el camino se acercan parejas de lamano que pasan anudando azahares por la senda
iluminada de la legalidad. Futuras nupcias, que fingen no ver el amancebamiento de
culebras que se frotan en €l pasto. Que comentan en voz bagja “eran dos hombres ¢te
fijaste?’. Y siguen caminando pensando en sus futuros hijos hombres, en prevenirlos de
los parques, de esos tipos solos que caminan en la noche y observan a las parejas detras de
las matas. Como ese voyerista que los miraba a ellos mismos hace un rato. Los miraba
hacer el amor en ladulzura del parque, porque no tuvieron plata para el motel, pero gozaron
COmo nunca en esa interperie verde, con ese espectador que no pudo aplaudir porgue tenia
las manos ocupadas, corriéndosela atodo vapor, moqueando un “ay que me voy, por favor
espérense un poquito”. Entonces ellale dijo aé *“sabes que no puedo s alguien esta

mirando”. Pero a esas dturas € “no puedo” fue un quejido silenciado por lafiebrey €



“aguien esta mirando” un condimento de 0jos egipcios hadando entre las hojas. Un vahido
abismal que engendro pupilas de bronce, en € par de ojos que le brotaron a su embarazo. Y
cuando & péndex cumplio quince afos, ella no le dijo “cuidado con los parques’, porque
supo que €l dorado de esos 0jos eran hojas sedientas de parque. Por eso call6 la advertencia.
El “cuidado con los parques’ podia ser una sinopsis de gasa verde, un descorrer apresurado
la cortina de su joven prepucio. Un lanzarlo arecorrer el maicillo como aspid en celo,
haciéndose € leso, que prende un cigarro para que € hombre que lo sigue le pidafuegoy
le pregunte “ ¢sen qué andas?’. Y sin esperar respuesta lo empuje suavemente detras de las
matas. Y ahi, en plena humedad, le encienda la selvarizada del pubis, chupandole con
lengua de lagarto, sus cojones de menta. Elevando ese beso de fuego hasta la cumbre de su
peciolo selenita. Y mientras la cinta de autos y micros corre por la costanera, € chico se
entrega a marasmo de sus quince afios de papel que naufragan como barcos en la sdbana
empapada del césped. Y no importa que € crujido de las ramas le diga que alguien lo esta
mirando, porque é sabe cOmo cuesta ver una pelicula porno en este pais; é también ha
mirado y conoce el mecanismo de apartar las ramas para involucrarse en la trinidad
incestuosa de |os parques.

Quizas, mirar es ser complice de un asesinato, estrangulando a la victima en e mufieco
vudu que derrama su ponzofia de crétal o ertre los dedos. La misma escena que se mira es
repetida por €l vidriado iris en € calco del glande, como una repartija generosa para el
hambre de quién observa. Por eso la humedad del parque funde a péndex en un anonimato
perverso. Por eso cada noche cruza el enramaje de sus plumas y no le importa coagularse
con otros hombres, que serpentean los senderos como anacondas perdidas, como serpientes
de cabezas rojas que se reconocen por e seméforo urgido de los rubies.

Obreros, empleados, escolares 0 seminaristas, se transforman en ofidios que abandonan la
piel seca de los uniformes, paratribalizar el deseo en un devenir opaco de cascabeles. Algo
abyecto en sus ojos fijos pareciera acumular un Sahara, un Atacama, un salar salitrero de
polvo que siseaen € tridente reseco de sus lenguas. Apenas una hebra plateada desfleca los
labios en garta seminal, baba que conduce a corazén madriguera del nido encintado en
papel higiénico, que absorbe su lagrimeo. Nidos para empollar condones que recolectan en
los prados como nifios envueltos en polietileno, parafermentar al sol en el abono azafran de
las magnolias.



L os parques de noche florecen en rocio de perlas solitarias, en [luvia de arroz que derraman
los circulos de manuelas, como ecologia pasional que circunda a la pargja. Masturbaciones
colectivas reciclan en maniobras desesperadas |0s juegos de infancia; € tobogan, €
columpio, el balancin, la escondida apenunbrada en cofradias de hombres, que con e timén
enhiesto, se aglutinan por la sumatoria de sus cartilagos. Asi pene a mano, mano amano y
pene geno, forman una rueda que colectiviza el gesto negado en un carrusel de manoseos,
en un “corre que te pillo” de toqueteo y agarron. Una danza tribal donde cada quien
engancha su carro en € expreso de la medianoche, enrielando la cuncuna que toma su
formaen €l penetrar y ser penetrado bajo e follgje turbio de los acacios. Un rito ancestral
en ronda lechosa espgjea la luna llena, la rebota en centrifugas voyeurs més timidas, que
palpitan en la taquicardia de la manopla entre los yuyos. Noche de ronda que ronda lunética
y se corta como un collar lacteo al silbato policiaco. Al lampareo purpura de la sirena que
fragmenta nalgas y escrotos, sangrando la fiesta con su parpadeo estroboscdpico. A lumazo
limpio arremete laley en los timbales huecos de las espaldas, a ritmo safari de su falo-
carga poderosa. Entre el apaleo tratan de correr pero caen a suelo engrillados por los
pantalones, cubriéndose con las manos los gladiolos sexuales, aln tibios y deshojados por
la sorpresa. Pero las linternas revuelven la maleza y latigan sus lomos camuflados en €l
terciopelo frio de las violetas. e péndex primerizo temblando bgjo las matas de hortensias
se sube € cierre del jean que le muerde la pelvis (Ilegando a su casa se cambialos dips).
Alguien en un intento desesperado zigzaguea |os autos de la costanera'y alcanza € puente
perseguido por los disparos. En un salto suicida vuela sobre las barandasy cae a rio siendo
tragado por las aguas. El cadaver aparece dias después ovillado de mugres en laribera del
Parque de los Reyes. Lafoto ddl diario lo muestra como un pellejo de reptil abandonado
entre las piedras.

Aun asi, los parques de Santiago siguen fermentando como zonas de esparcimiento
planificadas por la podadel deseo ciudadano. Los parques son lugares donde se hace cada
vez mas dificil deslizar un manoseo, como acoplamiento de |os sujetos, que sujetos ala
mirada del ojo publico, buscan el lamido de la oscuridad pararegenerar € contacto

humano.



Andlisis hermenéutico

A pesar del relampago modernista que rasga laintimidad de los pargques con su holadgeno
delator, que convierte la clorofila del pasto en olegje de plush rasurado por el afeite
municipal.

Concepto: vigilancia

Metros y metros de un Forestal “verde que te quiero” en orden, smulando un Versalles
criollo como escenografia para el ocio democratico.
Concepto: orden

Mas bien una vitrina de parque como paisajismo japonés, donde la maleza se somete ala
peluqueria bonsay del corte milico.

Concepto: orden

Donde las camaras de filmacion, que sofiara €l acalde, estrujan la salivade los besos en la
quimica prejuiciosa del control urbano.

Concepto: control

Camaras de vigilancia paraidealizar un bello parque a 6leo, con nifios de trenzas rubias al
viento de los columpios.
Concepto: falsedad

Focos y lentes camuflados en laflor del ojal edilicio, para controlar |a demencia senil que
babea |os escarios.

Concepto: vigilancia

Ancianos de mirada azulosa con perros poodles recortados por la misma mano que tijeretea
los cipreses.



Concepto: homogeneidad

Aun asi, con todo este aparataje de vigilancia, més ala del atardecer bronceado por € smog
de la urbe. Cuando cae la sombra lgjos del radio fichado de los faroles. Apenas tocando la
basta mojada de la espesura, se asoma la punta de un pie que agarrotado hinca las ufias en
latierra.

Concepto: transgresion

Un pie que perdio su zapatilla en la horcagjada del sexo apurado, por la parancia del espacio
publico.

Concepto: transgresion

Extremidades enlazadas de piernas en arco y labios de papel secante que susurran “No
tan fuerte, duele, despacito, cuidado que viene gente’.

Concepto: exposicion

Por el camino se acercan parejas de lamano que pasan anudando azahares por la senda
iluminada de la legalidad.
Concepto: moralidad

Futuras nupcias, que fingen no ver el amancebamiento de culebras que se frotan en €
pasto.

Concepto: omision

Que comentan en voz bgja “eran dos hombres ¢te fijaste?’.

Concepto: intolerancia

Y siguen caminando pensando en sus futuros hijos hombres, en prevenirlos de los

parques,
Concepto: moralidad



de esos tipos solos que caminan en la noche y observan a las pargjas detrés de las matas.

Concepto: voyerismo

Como ese voyerista que |os miraba a ellos mismos hace un rato.

Concepto: voyerismo

Los miraba hacer €l amor en ladulzuradel parque,

Concepto: transgresion

porque no tuvieron plata para e motel, pero gozaron como nunca en esa interperie verde,

Concepto: falta de espacios

con ese espectador que no pudo aplaudir porque tenia las manos ocupadas,

Concepto: voyerismo

corriéndosela atodo vapor, mogueando un “ay que me voy, por favor espérense un
poquito”.

Concepto: masturbacion

Entonces ellale dijo a é” sabes que no puedo s alguien estd mirando”.

Concepto: voyerismo

Pero a esas alturas € “no puedo” fue un quejido silenciado por lafiebrey e “aguien esta
mirando” un condimento de 0jos egipcios hadando entre las hojas.

Concepto: transgresion

Un vahido abismal que engendré pupilas de bronce,

Concepto: embarazo



en €l par de ojos que le brotaron a su embarazo.

Concepto: estigma

Y cuando € péndex cumplié quince afos, ellano le dijo “cuidado con los parques’,

Concepto: omision

porque supo que & dorado de esos 0jos eran hojas sedientas de parque.

Concepto: circulo

Por eso call6 la advertencia

Concepto: omision

El “cuidado con los parques’ podia ser una sinopsis de gasa verde, un descorrer apresurado
la cortina de su joven prepucio.

Concepto: precoz

Un lanzarlo arecorrer el maicillo como &spid en celo, haciéndose € leso,

Concepto: despertar

gue prende un cigarro para que € hombre que lo sigue le pida fuego y le pregunte “ ¢en qué
andas?’.

Concepto: coqueteo

Y sin esperar respuesta o empuje suavemente detras de las matas.

Concepto: iniciacion

Y ahi, en plena humedad, le encienda la selvarizada del pubis, chupandole con lengua de
lagarto, sus cojones de menta.

Concepto: sexo



Elevando ese beso de fuego hastala cumbre de su peciolo selenita.

Concepto: deseo

Y mientras la cinta de autos y micros corre por la costanera,

Concepto: urbe

el chico se entrega a marasmo de sus quince afios de papel que naufragan como barcos en
|la sAbana empapada del césped.
Concepto: circulo

Y no importa que € crujido de las ramas le diga que alguien lo estd mirando,

Concepto: transgresion

porque é sabe cOmo cuesta ver una pelicula porno en este pais;

Concepto: censura

él también hamirado y conoce € mecanismo de apartar las ramas para involucrarse en la
trinidad incestuosa de los parques.

Concepto: circulo

Quizas, mirar es ser complice de un asesinato, estrangulando a la victima en e mufieco
vudul que derrama su ponzofia de crétal o entre los dedos.

Concepto: castracion

La misma escena que se mira es repetida por € vidriado iris en € calco del glande, como
unarepartija generosa para el hambre de quién observa.

Concepto: proyeccion



Por eso lahumedad del parque funde a péndex en un anonimato perverso.

Concepto: anonimato

Por eso cada noche cruza € enramaje de sus plumas y no le importa coagularse con otros
hombres,
Concepto: desesperanza

gue serpentean |os senderos como anacondas perdidas,

Concepto: desesperanza

como serpientes de cabezas rojas que se reconocen por € semaforo urgido de los rubies.

Concepto: pertenencia

Obreros, empleados, escolares 0 seminaristas, se transforman en ofidios que abandonan la
piel secadelos uniformes, paratribalizar el deseo en un devenir opaco de cascabeles.

Concepto: transgresion

Algo abyecto en sus ojos fijos pareciera acumular un Sahara, un Atacama, un salar
salitrero de polvo que siseaen €l tridente reseco de sus lenguas.

Concepto: desesperanza

Apenas una hebra plateada desfleca | os labios en gartia seminal, baba que conduce al
corazén madriguera del nido encintado en papel higiénico, que absorbe su lagrimeo.

Concepto: carencia

Nidos para empollar condones que recolectan en los prados como nifios envueltos en
polietileno, para fermentar a sol en e abono azafran de las magnolias.

Concepto: infertilidad

L os parques de noche florecen en rocio de perlas solitarias,

Concepto: soledad



en lluvia de arroz que derraman los circulos de manuelas, como ecologia pasiona que
circunda alaparga.

Concepto: grupo

M asturbaciones colectivas reciclan en maniobras desesperadas |0s juegos de infancia;

Concepto: memoria

el tobogén, & columpio, el balancin, la escondida apenunbrada en cofradias de hombres,
gue con € timon enhiesto, se aglutinan por la sumatoria de sus cartilagos.

Concepto: grupo

Asi pene a mano, mano amano Yy pene geno, forman una rueda que colectiviza el gesto
negado en un carrusel de manoseos, en un “corre que te pillo” de toqueteo y agarron.

Concepto: causa comin

Una danzatribal donde cada quien engancha su carro en € expreso de la medianoche,
enrielando la cuncuna que toma su forma en el penetrar y ser penetrado bgjo € follge
turbio de los acacios.

Concepto: necesidad de pertenecer

Un rito ancestral en ronda lechosa espejea lalunallena, la rebota en centrifugas voyeurs
mas timidas, que palpitan en lataguicardia de la manopla entre los yuyos.

Concepto: complicidad

Noche de ronda que ronda lunética'y se corta como un collar lacteo a silbato policiaco.

Concepto: poder



Al lampareo purpura de la sirena que fragmenta nalgas y escrotos, sangrando la fiesta con
su parpadeo estroboscopico.
Concepto: develar

A lumazo limpio arremete la ley en los timbales huecos de las espaldas, a ritmo safari de
au fao-carga poderosa.

Concepto: violencia

Entre el apaleo tratan de correr pero caen al suelo engrillados por los pantalones,

Concepto: poder

cubriéndose con las manos los gladiolos sexuales, aln tibios y deshojados por la sorpresa.

Concepto: vergienza

Pero las linternas revuelven la maleza y latigan sus lomos camuflados en € terciopelo frio
de las violetas.

Concepto: persecucion

El péndex primerizo temblando bajo las matas de hortensias se sube €l cierre del jean que
le muerde la pelvis
Concepto: miedo

(Ilegando a su casa se cambia los dips).

Concepto: ocultamiento

alguien en un intento desesperado zigzaguea los autos de la costanera y alcanza e puente
perseguido por los disparos.

Concepto: urbe

En un salto suicida vuela sobre las barandas 'y cae al rio siendo tragado por |as aguas.
Concepto: muerte



El cadaver aparece dias después ovillado de mugres en laribera del Parque de los Reyes.

Concepto: indignidad

Lafoto del diario lo muestra como un pellejo de reptil abandonado entre las piedras.

Concepto: distorsion

Aun asi, los parques de Santiago siguen fermentando como zonas de esparcimiento
planificadas por la poda del deseo ciudadano.

Concepto: transgresion

L os parques son lugares donde se hace cada vez mas dificil deslizar un manoseo,

Concepto: vigilancia

como acoplamiento de los sujetos, que sujetos alamirada del ojo publico, buscan €
lamido de la oscuridad para regenerar € contacto humano.

Concepto: necesidad

Interpretacién

L os parques se han transformado en un espacio vigilado en pro del ordeny € control
ciudadano.

L os enamorados que por afios han sido sus visitantes predilectos, hoy se vuelven blanco fijo
del ojo vigilante, sobre todo € grupo especifico, que desde la homosexualidad muestraala

camara su diferencia que transgrede la moralidad social.



La mirada vigilante del lente se reproduce también en el voyerismo del ciudadano comun
quien ha incorporado la costumbre de sefidar la diferencia de modo intolerante.

Pero, a pesar de que se saben vigilados, lafalta de espacios legitimados y |a precariedad de
su condicion hace a los amantes exponer en laintemperie del parque, su burlaa aparato de
poder que intenta neutralizarlos, através de la mirada que se extiende como mandato de
homogeneizacion ante |os ciudadanos.

El vaor de esta exposicidn, nace del conocimiento de que en la condicién en que se
encuentran dificilmente tienen algo que perder. Se saben pertenecientes ha un circulo de
precariedad que los estigmatiza desde e momento de su nacimiento.

Laomision que de ellos hace la sociedad, despierta lainiciacion de su deseo de manera
precoz y laexhibicion que de é hacen en e parque, es unaforma de obligar ala mirada del
otro afijarse, aungue sea por un momento en su dura realidad. Esta mirada no obedece solo
al morbo o alainternalizacion de la censura, sino también a una forma de proyeccion de las
propias castraciones.

La oscuridad del parque no permite alos vigilantes identificar rostros, sino solo siluetas,
por lo que la transgresion se realiza en una suerte de anonimato que solo transmite unaidea
borrosa de precariedad y desesperanza.

Saben que no saldran del circulo, por lo tanto, no les importa dejar descendencia. Se trata
de relaciones infértiles que son rondadas més por |a presencia de la muerte, que por la del
nacimiento. Se trata sblo de combatir ala soledad, de encontrar por un momento un grupo
con una causa comun gue llene sus necesidades de pertenenciay es por eso, queen €
parque se vuelven complices ante €l poder que se manifiesta, en la vigilancia censuradora.

L os sentimientos como la vergiienza o el miedo a la persecucion se vuelven menos duros en
compariia, por esos todos aceptan compartir la exclusion haciala sombra, € ocultamiento al
gue los confina la urbe.

El ojo vigilante los distorsiona hasta convertirlos en un reflgjo desprovisto de dignidad,

pero para el cua latransgresion se ha transformado en una necesidad.



Baba de caracol en terciopelo negro

Mas adentro, cruzando € umbral de cortingje raido la manga algodonosa que rodea a
tientas, aciegas, aflashazosde pantallael pasillo relumbra como baba de caracol en
terciopelo negro. Ni siquiera € tirgje luminoso del acomodador que pulsalalinternay
recorta con luz sucia un giro de espaldas, un brillo de cierre eclair, una mano presurosa que
sueltael comando, solo por ruting, porgue € acomodador sabe que esaeslafunciény delo
contrario nadie viene aver aBruce Lee porque lo tienen en video. Todos lo saben y nadie
molestay cuando llega la comision, se prende laluz y a que lo pillan selo llevan. En ese

caso no podemos hacer nada, total ya les avisamos, pero cuando aparece un cafiche



haciéndose pasar por paco de civil para meter miedo y sacar plata, |[o mandamos preso.
Esaeslaley de este cine y cada uno se cuida la retaguardia.

Entonces la banda sonora es el crujido de los asientos; una coral de seseo o pequefia
gimnasia promiscua en € jiujitsu de los dedos. En contraste con lagimnasiade la
coreografia karateca doblada por |a cadena de manuelas, mano con mano, golpe a golpe,
beso a beso, saltos mortales del chino que reproduce en menor escala el chorro ligoso que
dibuja el aire con su trapecio seminal.

Mientras €l telon estalla en ketchup a full-contact, tifiiendo e cinturén negro de rosa de
primer dan atercer sexo. Con guantes de seda shoto-kan rebana un craneo su aparatgje de
fuerza. Asi cruzan bandadas de helicdpteros por la pantallay Bruce Lee los derriba a pura
paja, aver quién dispara primero, a ver quien llega mas lgjos para no morir tan solo y
mojado en el reverso del mundo, porque ya nadie mira la peliculay laimagen se ha
congelado en este chino voyeur, que ve desde €l sol naciente los malabares de los chilenos.
Ciertamente la Columbia Pictures nunca imagind que en estos bajos fondos sudamericanos,
laimagen de Bruce lee sirviera para controlar |a explosion demogréfica atan bajo costo.
Doblandose en espanglish la traduccién milenariade las artes marciales, a coa porno del
deseo invertido.

De ahi que Bruce Lee se vacila un rap de cabeza sorbiendo e 1amé moquiento que babea su
hermética sonrisa. Venido del Bronx, hizo carrera a puro pulso, dejandose aceitar € pellgo
nipon por el tacto del  chicano masgjista. Un méxico-holandés que lo doblaen la
horizontalidad de sus ojos aztecas, que perdieron la fiereza en el incesto pogmoderno. Por
eso Bruce Lee, seduce en lamirada a chino mapuche de la pobla, que todos los dias
miércoles se erecta chamuscado en & cinema Nagasaki de la Plaza de Armas. Por cierto un
amarillo pdlido lo delata cesante, y los cigarrillos sueltos, quebrados en sus bolsillos, dejan
un reguero de tabaco rubio en el asiento por los acomodos de la pasién. Entonces la
poblacién La Victoria, comparece junto a Hirishima en e entablado de utileria donde sen
cruzan la periferia desechable del nuevo orden, con el sexo mistico y desconocido de los
orientales. Sexo gue se exhibe travestido de Ninja para el chino mapuche que desagua su
decepcidn en la barricada de puchos quemados, por €l desamparo laboral y € ocio

desanimado de su pasar.



Ciertamente esta noche cinematogréfica también exuda otros olores méas burgueses,
sudores yodados serpentean en la sala como nube de carne que exhala vapor &cido y aromas
sintéticos. Gotea €l placer humedo de la axila, con desodorante tabaco after shave y humo
de filtros aspirados, que refulgen delatando tenues alguna garganta mamona. Algun
chupeteo glande o gusto lacteo como desesperada antropofagia, que deglute su terror a
fogonazo de la calle. Porque aqui se demarca un territorio pendular, que oscila segun los
intermedios del programa.

Quizés € revelado en tecnicolor de esa Ultima escena, recrudezca la sombra de una cabeza
hundida en la entrepierna de algun oficinista apurado, coagulando en la oscuridad su stress
de grafito y neuras familiares. Toda una terapia Metro Golden Mayer como gigantesco
desagiie de tensiones. Dejarse libar en @ anonimato de la camara oscura, como retorno ala
seguridad del vientre. Porque aqui frente al Royal de Luxe del chino que cautiva con su
inglés escolar, se deja amasar tranquilo por la marea amniética de manos en € sube y baja
de los cortes karatecas. Una oleada de zumos que generan las grandes politicas, y se
eructan como desechos en € callgjon de la Ultima fila.

Acaso radiografia obscena del dbum familiar, o complicidad de pasionesy vertedero
imprescindible de la urbe. O todo esto como flujos que permean € libre cause
metropolitano. Quizés atoda luz los deseos se compriman, y en este terciopel o enguantado,
aflore € revés de todo rostro puritano que se cruza con otro en € vaivén del paseo publico.
Un otro que chispea solo en la oscuridad, cuando |as babas de saliva desflecan |a pantalla,
cuando las hebras plateadas asfixian a Bruce Lee en un pantano lechoso bajo |os asientos.
Quizas las butacas de este cine estén numeradas con € nombre de cada gozador en €
respaldo, como estrellas de peliculas, como los asientos del Congreso, como parlamento de
sobajeos y atraques donde, la politica, del cuerpo expulsa su legislacion atodo cinerama.
Quizésla funcién en las butacas, sea €l espejo de la superproduccion empafiado por €
urgimiento y la paranoia. Lo que no se dicey nadie sabe, porque a fina de cuentas & sexo
en estas sociedades pequerio burguesas solo se gercita tras las persianas de la convencion.
Nadie sabe de los suspiros nocturnos del macho, que en la mafiana vocifera porque no
encuentra la corbata. Nadie podriaimaginar que ese tétem se deshoja como doncellaen el
momento del climax. Nadie pensaria que detrés de la felpa de un inocente rotativo, se

establece un pacto de mutua cooperacion. Ninguna esposa reconoceria a su negrito en esas



acrobacias, por cierto otro. Una sociedad secreta de desdoblaje, un tragaluz que reciclay
enmudece para siempre, porgue alas 11PM en punto, cuando € The End de la Ultimatanda
clausura el beso en Tokio de Bruce Lee con la mufieca plateada, e relampago de las luces
guema todo rastro, evaporando |os espermios gue nadie hace suyos, porque cada quien esta
solo y no reconoce a hadie de regreso alacale, alostgos de nedn quelo trafican en el
careo de la ciudad.

Andlisis her menéutico

Mas adentro, cruzando € umbral de cortingje raido la manga algodonosa que rodea
atientas, aciegas, aflashazos de pantalla el pasillo relumbra como baba de caracol en
terciopelo negro.

Concepto: oculto

Ni siquiera el tirge luminoso del acomodador que pulsalalinternay recorta con luz sucia
un giro de espaldas, un brillo de cierre eclair,

Concepto: develamiento

una mano presurosa que suelta el comando, sdlo por rutina, porque e acomodador sabe que

esaeslafuncion



Concepto: complicidad

y delo contrario nadie viene aver aBruce Lee porque |o tienen en video.

Concepto: ritual

Todos o saben y nadie molesta
Concepto: complicidad

y cuando llegala comision, se prende laluz y a que lo pillan selo llevan.

Concepto: poder

En ese caso no podemos hacer nada,

Concepto: descompromiso

total yales avisamos,

Concepto: advertencia

pero cuando aparece un cafiche haciéndose pasar por paco de civil para meter miedo y
sacar plata, lo mandamos preso.

Concepto: normas

Esaeslaley deestecine

Concepto: codigo

y cada uno se cuida la retaguardia.

Concepto: individualismo

Entonces |la banda sonora es el crujido de los asientos; una cora de seseo o pequefia
gimnasia promiscua en € jiujitsu de los dedos.

Concepto: sexo



En contraste con la gimnasia de la coreografia karateca doblada por la cadena de manuelas,
mano con mano, golpe a golpe, beso a beso,

Concepto: sexo colectivo

saltos mortales del chino que reproduce en menor escala €l chorro ligoso que dibuja el
aire con su trapecio seminal.

Concepto: reflgo

Mientras el telon estalla en ketchup a full-contact, tifiiendo el cinturdn negro de rosa de
primer dan atercer sexo.

Concepto: proyeccion

Con guantes de seda shoto-kan rebana un craneo su aparatgje de fuerza.
Concepto: fuerza

asi cruzan bandadas de helicdpteros por la pantallay Bruce Lee los derriba a pura pgja,

Concepto: poder

aver quién dispara primero, a ver quien llega mas lgjos para no morir tan solo y mojado en
el reverso del mundo,
Concepto: soledad

porgue ya nadie mira la pelicula

Concepto: excusa

y laimagen se ha congelado en este chino voyeur,

Concepto: presencia

gue ve desde @ sol naciente los malabares de los chilenos.

Concepto: perdida de la identidad



Ciertamente la Columbia Pictures nunca imagind que en estos bajos fondos sudamericanos,
laimagen de Bruce lee sirviera para controlar 1a explosion demogréfica atan bajo costo.

Concepto: industria cultural

Dobléndose en espanglish la traduccién milenariade las artes marciales, a coa porno del
deseo invertido.

Concepto: pérdidade identidad

De ahi que Bruce Lee se vacila un rap de cabeza sorbiendo el lamé moquiento que babea su
hermética sonrisa.

Concepto: descontextualizacion

Venido del Bronx, hizo carreraa puro pulso,
Concepto: identificacion

dejandose aceitar e pellgio nipon por e tacto del  chicano masgjista.

Concepto: aceptacion

Un méxico-holandés que lo dobla en la horizontalidad de sus ojos aztecas, que perdieron la
fiereza en € incesto postmoderno.

Concepto: pérdida

Por eso Bruce Lee, seduce en lamirada a chino mapuche de la pobla,

Concepto: identificacion

gue todos los dias miércoles se erecta chamuscado en e cinema Nagasaki de la Plaza de
Armas.

Concepto: excitacion



Por cierto un amarillo palido lo delata cesante,

Concepto: cesantia

y los cigarrillos sueltos, quebrados en sus bolsillos, dgan un reguero de tabaco rubio en €l
asiento por los acomodos de la pasion.
Concepto: precariedad

Entoncesla poblacion La Victoria, comparece junto a Hiroshima

Concepto: identificacion

en el entablado de utileria donde se cruzan la periferia desechable del nuevo orden, con €l
sexo mistico y desconocido de los orientales.

Concepto: descontextualizacion

Sexo que se exhibe travestido de Ninja para el chino mapuche

Concepto: descontextualizacion

gue desagua su decepcion en la barricada de puchos quemados, por e desamparo laboral y
el ocio desanimado de su pasar.

Concepto: desesperanza

Ciertamente esta noche cinematografica también exuda otros olores més burgueses,

Concepto: estratificacion

sudores yodados serpentean en la sala como nube de carne que exhala vapor &cido y aromas
sintéticos.

Concepto: crudeza



Gotea el placer humedo de la axila, con desodorante tabaco after shave y humo de filtros
aspirados,

Concepto: masculinidad

gue refulgen delatando tenues alguna garganta mamona.

Concepto: develamiento

Algun chupeteo glande o gusto lacteo como desesperada antropofagia, que deglute su
terror al fogonazo delacalle.

Concepto: miedo

Porque aqui se demarca un territorio pendular, que oscila seguin los intermedios del
programa.
Concepto: espacio

Quizés € revelado en tecnicolor de esa Ultima escena, recrudezca la sombra de una cabeza
hundida en la entrepierna de algun oficinista apurado,

Concepto: crudeza

coagulando en la oscuridad su stress de grafito y neuras familiares.
Concepto: desahogo

Toda una terapia Metro Golden Mayer como gigantesco desaglie de tensiones.
Concepto: industria cultural

Dejarse libar en el anonimato de la camara oscura, como retorno a la seguridad del vientre.



Concepto: anonimato

Porque aqui frente a Royal de Luxe del chino que cautiva con su inglés escolar,

Concepto: precariedad

se dgja amasar tranquilo por la marea amni6tica de manos en € sube 'y baja de los cortes
karatecas.

Concepto: comunidad

una oleada de zumos que generan las grandes politicas,

Concepto: efecto

y se eructan como desechos en e callegon de la dltimafila.

Concepto: exclusion

Acaso radiografia obscena del dlbum familiar, o complicidad de pasionesy vertedero
imprescindible de la urbe.

Concepto: ocultamiento

O todo esto como flujos que permean €l libre cause metropolitano.

Concepto: desahogo

Quizés atoda luz los deseos se compriman,

Concepto: represion
y en este terciopel o enguantado, aflore el revés de todo rostro puritano que se cruza con
otro en €l vaivén del paseo publico.

Concepto: hipocresia

Un otro gque chispea solo en la oscuridad,



Concepto: diferencia

cuando |as babas de saliva desflecan la pantalla,
Concepto: precariedad

cuando las hebras plateadas asfixian a Bruce Lee en un pantano lechoso bgjo los asientos.

Concepto: asfixia

Quizas las butacas de este cine estén numeradas con e nombre de cada gozador en €l
respaldo,

Concepto: costumbre

como estrellas de peliculas, como los asientos del Congreso, como parlamento de sobajeos
y atraques donde, la politica, del cuerpo expulsa su legislacion atodo cinerama.

Concepto: identificacion

Quizés la funcion en las butacas, sea €l espejo de la superproduccion empafiado por €l
urgimiento y la paranoia.

Concepto: reflgo

Lo que no se dice y nadie sabe,

Concepto: ocultamiento

porque al final de cuentas & sexo en estas sociedades pequefio burguesas solo se gercita
tras las persianas de la convencion.

Concepto: represion

Nadie sabe de los suspiros nocturnos del macho, que en la mafiana vocifera porque no
encuentra la corbata.

Concepto: estereotipacion



Nadie podriaimaginar que ese tétem se deshoja como doncella en el momento del climax.

Concepto: fragilidad

Nadie pensaria que detras de lafelpade uninocente rotativo, se establece un pacto de
mutua cooperacion.

Concepto: comunidad

Ninguna esposa reconoceria a su negrito en esas acrobacias, por cierto otro.

Concepto: ocultamiento

Una sociedad secreta de desdoblaje, un tragaluz que reciclay enmudece para siempre,

Concepto: pacto

porgue alas 11PM en punto, cuando € The End de la Ultima tanda clausura € beso en
Tokio de Bruce Lee con la mufieca plateada,

Concepto: fin

el relampago de las luces quema todo rastro,

Concepto: ocultamiento

evaporando |os espermios que nadie hace suyos,

Concepto: desconocimiento

porque cada quien estd solo y no reconoce a nadie de regreso alacalle,

Concepto: individualismo

alos tajos de nedn que lo trafican en € careo de la ciudad.

Concepto: vigilancia



I nter pretacion

Dentro de la ciudad existen ciertos espacios que logran ocultarse del poder.

El cine donde se exhiben los rotativos de karate, aparece como un espacio de treguaen €
gue en cada funcién se realiza un ritual, en que los espectadores se hacen complices
develando una condicion (su inclinacion sexual) que fuera del cine es rechazada.

Este rechazo actlia tanto del exterior como del interior de los espectadores de la pelicula, ya
gue han integrado los estereotipos de una masculinidad que es mas fuerte que sus propias
inclinaciones.

Como todos los espacios ocupados por la“diferencia’, este se trata de un espacio tomado
en & que se implantan normas y codigos que funcionan sbélo para los que optan por entrar
end ritual.

Pero se trata de una extrania cofradia, que a pesar del sexo colectivo no logra superar la
individualidad con la que cargan a cine, y por |o mismo no supera el circulo de la soledad
y €l sin sentido.

Bruce Lee en la pantalla es un reflgjo que encarna todas sus aspiraciones de surgimiento, a
pesar de los rasgos, que dificilmente podrian lograr dentro de la sociedad. Laimagen de la
pantalla los excita, porque a través de ellalogran lo que la realidad les niega.

Pero, se trata de unaimagen que laindustria cultural distribuye alos paises del mundo de
manera descontextualizada. Probablemente nadie entiende las técnicas de karate del actor y
reconocen su lgjania, pero de igua forma se identifican con é, ya que buscan la identidad
perdida en larapidez de la sociedad actual. El reconocimiento que encuentran en el actor es

apartir de ladiferencia



Mirar como hallegado ala pantalla a pesar de sus rasgos que denotan toda una condicion
deinferioridad, es un paliativo para la desesperanza de un mundo que se presenta ante ellos
con atos grados de precariedad, rudeza e intolerancia.

Por eso buscan un rincén oscuro donde develar su verdadera sexualidad, un espacio que
sirva de desahogo ante la hostilidad de un medio en e que sobreviven aprendiendo la

hipocresia, a desempefiar 1os roles que la sociedad entiende como correctos.

Aparece € rol del macho, que tampoco estan dispuestos a perder, por eso entran a ver la
pelicula de manera anénima sin compromiso, convirtiendo €l acto sexua en unaformade
desahogo.

No se trata por o tanto, de construir una comunidad que acoja desde e afecto, sino que de
burlar de algunaforma la represion que de no ser combatida terminaria por asfixiarlos.
Pero se trata de un combate por la validacion que no es de frente, por que se saben fréagiles
ante la fuerza de la costumbre y el peso de |os estereotipos.

Por eso al finalizar la pelicula se crea un pacto de silencio que les permite seguir anénimos,

burlar la vigilancia que saben los espera del otro lado.



Chile mar y cueca

(o “arréglate Juana Rosa”)

Apenas calentandose la atmosfera del freezer invernal, recién dgjado atréas € mortifero
agostos que paso arrastrando €l poncho sobre el terror de los vigjos, la primavera se nos
viene encima con otro setiembre cugjado de chilenidad cocoroca, que serpentea el aire con
resplandores de aromos y nubes rosadas de ciruelos.

Una chilenidad chorreada en almibar de abejas, que se etiqueta como “dulce patria’” o
mermelada nacional. Como ese algodon de azlcar que los nifios comen en € Parque
O’'Higgins, que se pega alos dedos y la cara con la tierra suelta del zapateo milico de la
parada. O € sudor de la gorda que difia € pino de las empanadas con la charcha suelta del
antebrazo, mientras limpia los mocos de la guagua que se rajallorando al compés del huifa
y la payasd. Mas bien dd merengue y la salsa que reemplazaron € aburrido baile nacional,
gue ya no es un baile, sino una matemética coreogréfica para la television. Una aerdbica
encuecada que multiplica en rodeos y acosos € gesto macho de la dominancia sobre la
mujer.

La cueca es una danza que escenifica la conquista espafiola del huaso amariconado en su
trgecito flamenco. Un trgje dos piezas, lleno de botones, que hace juego con las botas de
flecos y taco mariposa. El huaso de latifundio que se apituca coqueto con la chagueta a la
cintura para mostrar € culito. Un quinchero que corretea la china hasta € gdlinero. Y la
china es |la empleada doméstica que dej6 sus trenzas en la noche de Temuco. Lachinaesla
nana comole dicen los ricos a la nifia de mano, para no decirle “Arréglate Juana Rosa, que
te llegd invitacion”. Le dicen nifia de servicio porque el dieciocho tendrd que atender a
tanta vista'y no la dgjarén ponerse € carmin y juntarse con su prenda, para dar una vuelta
por las ramadas del Parque. A lo més, una empanada rancia que va masticar sola en su
minuscula pieza, acariciendo las flores chillonas de su pollerade Lycray € chaleco blanco

y los zapatos con taco que largarian sus piernas rechonchas. Su candor morocho de



dieciocho afos, que éste y todos los dieciochos patrios se pudrirdn en la misma
servidumbre.

Asi |as fiestas nacionales arremeten con su algabaria de pifiata multicolor. Asi, los fonderos
arriesgan las chauchas en un negocio que a veces se hace agua con lalluvia que arrastraen
su corriente los remolinos dorados, los volantines chinos, los sombreros mexicanos de
cartén y las banderitas plasticas, que se destifien como las ganancias esperadas en las
apuestas de setiembre.

Aun asi, entre el barro y la songera de parlantes que chicharrean con gargaras de agua,
mientras més llueve, mas se toma. En realidad un salud no tiene excusa 'y entre deprimirse
pensando que se es un obrero con sueldo misero, que ni siquiera se puede compartir €l
dieciocho con la pierna, la Juana Rosa que se quedd trabajando, limpiandole € vémito alos
patrones. La Juana Rosa que debe estar tan sola en la jaula de su pieza, con su corazon
entumido de pgaro surefio, mientras Chile se desrga carreteando. Y entre eructos de
cebolla'y e fudre vinagre de las pipas de chicha con naranja, seguimos chupando hasta
morir. Mas bien, hasta olvidarse de la chilenidad y su manoseo oportunista. Olvidarse del
cacho de chicha compartido que une en una baba tricolor, la risa del Presidente con la
mueca irénica del Capitdn General.

Se toma para olvidar otros setiembres de pesadilla, otras cuecas a pata pelé& sobre los vidrios
esparcidos de la ventana quebrada por un yagatan. En fin, se sigue anestesiando € recuerdo
con la bebida, hasta que los cuerpos que se cimbrean en la pista con € “muévelo,
muévelo”, se confunden en el vidrio empafiado del acohol. Y de tanto ver tetas y caderas
en el aserrin del ruedo, €l cuerpo pide un meneo. No importa cdmo se baile, solamente
entrar en la marea mareada del dancing popular. Participar en la fiesta de la ramada rasca
gue se va llenando de mirones, como su vejiga a punto de reventar s no desagua. Y entre
permiso y permisito, sale a la interperie fria de la madrugada y detrés del entablado de las
fondas, suelta el chorro espumante que hace coro junto a la hilera de pirulas hinchadas de
tanto festgjo. Y a su lado alguien, a parecer un jovencito le pregunta: ¢Se la sacudo?. Y €
esta tan solo y amargado este dieciocho que no piensa 'y le hace un guifio afirmativo con la
cabeza. Y € jovencito se cuelga de la tula como ternero mamon, le provoca una ola de
ternura que lo hace acariciarle la crenchas tiesas del pelo, despeinandolo, en un arrebato

eyaculativo que murmura: toma Chilito, cometel o, es todo tuyo.



Y mientras zumba la cumbiay € acordedn guarachea €l “mira como va negrito”, y los pitos
apresurados se fuman en un dedlizamiento de brasa que ilumina fugaz las caras de los
péndex, é cae rodando por la elipse del parque en un revoltijo de guaripolas, anticuchos,
cornetas y posters del Papa, la Verdnica Castro, el Colo Colo, Santa Teresa, y cuanto santo
canonizado por € tr&fico mercante de la cuneta. Y ali queda tirado en e pasto, con €

marrueco abierto que deja ver latula plegada como una serpiente ebria. Sin un peso porque
el duende libador le afané todo el sueldo como pago e sus servicios.

Estas fiestas son asi, un marasmo efervescente que colectiviza € deseo de pertenencia al

territorio. ser @ menos un pelo de la cola del huemul embalsamado. O la puntita de la
estrella, cualquier cosa que huela a Chile para sentirse tranquilo y comerse la piltrafa de
asado que humea rara vez a afo en los patios de las poblaciones. Para estas fechas,
estucan de color € semblante tisico de sus fachadas y adornan con guirnaldas € jolgorio
polvoriento de los pasges.

Un permiso de felicidad para la plebe, que flamea en los trapos mal cortados de sus
banderas. Como s en ese descuadre geométrico, la proporcion del rojo proletario amoratara
el fino azul inacanzable. Como s la misma ebullicion plrpura emigrara a blanco,
rozandolo en un rosa violento. Un ludismo que transforma los colores puros del pabellon,
en tornasol manchado por € orin de las murallas.

Pareciera que la misma orfandad social se burlara de esta identidad impuesta, contagiada
por tricomonas oficiadles. Como s e Estado tratara indtilmente de reflotar en estos
carnavales patrios, la voz de una identidad perdida entre las caseteras Aiwa que cantan en la
esquina con lirismo rockero, ronquera de arrabal o l[lanto mexicano.

Una supuesta identidad borracha que trata de sujetarse del soporte fragil de los simbolos,
gue a estas aturas del siglo se importan desde Japon, como adornos de un cumpleafios
patrio que solo brillan fugazmente los dias permitidos. Y una vez pasada la euforia , €

mismo sol de setiembre empaledece su fulgor, retornado a habitante a trénsito de suelas

desclavadas, que un poco mas tristes, hacen e camino de regresoa su rutina laboral.



Andlisis her menéutico

Apenas calentandose la atmosfera del freezer inverna,
Concepto: calidez

recién dejado atras el mortifero agosto que paso arrastrando el poncho sobre el terror de los
vigos,

Concepto: temporalidad

la primavera se nos viene encima con otro setiembre cugjado de chilenidad cocoroca, que
serpentea el aire con resplandores de aromos y nubes rosadas de ciruel os.
Concepto: patriotismo

Una chilenidad chorreada en amibar de abgjas, que se etiqueta como “dulce patria” o
mermelada nacional.

Concepto: empalagoso

Como ese algoddn de azlicar que los nifios comen en el Parque O'Higgins, que se pega a
los dedos y la cara con latierra suelta del zapateo milico de la parada.

Concepto: contraste

O € sudor de la gorda que alifia @ pino de las empanadas con la charcha suelta del
antebrazo,

Concepto: costumbre



mientras limpia los mocos de la guagua que se rgja llorando a compéas del huifa y la

payasa.
Concepto: cotidianidad

Mas bien del merengue y la salsa que reemplazaron el aburrido baile nacional, que ya no es
un baile, sino una matematica coreografica parala television.

Concepto: espectéculo

Una aerébica encuecada que multiplica en rodeos y acosos € gesto macho de la
dominancia sobre la mujer.

Concepto: machismo

La cueca es una danza que escenifica la conquista espafiola del huaso amariconado en su
trajecito flamenco.

Concepto: conquista

Un trgje dos piezas, lleno de botones, que hace juego con las botas de flecos y taco
mariposa.

Concepto: produccion
El huaso de latifundio que se apituca coqueto con la chagqueta a la cintura para mostrar €l
culito.

Concepto: exhibicion

Un quinchero que corretea la china hasta e gallinero.

Concepto: dominacion

Y lachina es la empleada doméstica que degjo sus trenzas en la noche de Temuco.

Concepto: pérdida

La china es la nana como le dicen los ricos a la nifia de mano,



Concepto: clase

para no decirle “ Arréglate Juana Rosa, que te llego invitacion”.

Concepto: salida

Le dicen nifia de servicio porgque el dieciocho tendra que atender atanta visita
Concepto: explotacion

y no la dejaran ponerse €l carmin y juntarse con su prenda, para dar una vuelta por las
ramadas del Parque.

Concepto: prohibicién

A lo mas, una empanada rancia que va masticar sola en su minascula pieza,

Concepto: precariedad

acariciando las flores chillonas de su pollerade Lycray € chaleco blancoy

Concepto: soledad

los zapatos con taco que aargarian sus piernas rechonchas.

Concepto: herencia

Su candor morocho de dieciocho afios, que éste y todos |os dieciochos patrios se pudriran
en la misma servidumbre.

Concepto: sometimiento

Asi las fiestas nacionales arremeten con su algabaria de pifiata multicolor.

Concepto: festgo

Asi, los fonderos arriesgan las chauchas en un negocio que a veces se hace agua
Concepto: apuesta



con lalluvia que arrastra en su corriente los remolinos dorados, los volantines chinos, los
sombreros mexicanos de carton y

Concepto: perdida de identidad cultural

las banderitas plésticas, que se destifien como las ganancias esperadas en las apuestas de
setiembre.

Concepto: espera

AUn asi, entre € barro y la songjera de parlantes que chicharrean con gargaras de agua,
mientras mas llueve, mas se toma.
Concepto: euforia

En realidad un salud no tiene excusa
Concepto: costumbre

y entre deprimirse pensando que se es un obrero con sueldo misero,

Concepto: evasion

gue ni siquiera se puede compartir el dieciocho con la pierna,

Concepto: soledad

la Juana Rosa que se quedd trabajando, limpiandole €l vomito alos patrones.

Concepto: denigracion

La Juana Rosa gque debe estar tan sola en la jaula de su pieza, con su corazon entumido de
p&jaro surefio,

Concepto: infelicidad

mientras Chile se desrgja carreteando.

Concepto: euforia



Y entre eructos de cebollay € fudre vinagre de las pipas de chicha con naranja, seguimos
chupando hasta morir.

Concepto: autodestruccion

Mas bien, hasta olvidarse de la chilenidad y su manoseo oportunista.

Concepto: consumo

Olvidarse dd cacho de chicha compartido que une en una baba tricolor, la risa del
Presidente con la muecairénica del Capitan General.

Concepto: poder

Se toma para olvidar otros setiembres de pesadilla,

Concepto: evasion

otras cuecas a pata peld sobre los vidrios esparcidos de la ventana quebrada por un yagatan.

Concepto: memoria

En fin, se sigue anestesiando € recuerdo con la bebida,

Concepto: evasion
hasta que |os cuerpos que se cimbrean en la pista con el “muévelo, muévelo”, se confunden

en €l vidrio empafiado del acohol.

Concepto: descontrol

Y detanto ver tetasy caderas en €l aserrin del ruedo, € cuerpo pide un meneo.

Concepto: excitacion

No importa como se baile, solamente entrar en la marea mareada del dancing popular.



Concepto: comunion

Participar en la fiesta de la ramada rasca que se va llenando de mirores,

Concepto: delimitacion

Como su vejiga a punto de reventar si no desagua.

Concepto: desahogo

Y entre permiso y permisito, sale a lainterperie fria de la madrugada
Concepto: salida

y detrés del entablado de las fondas, suelta el chorro espumante que hace coro junto a la
hilera de pirulas hinchadas de tanto festgjo.
Concepto: contraste

Y asu lado aguien, al parecer un jovencito le pregunta: ¢Se la sacudo?.

Concepto: incitacion

Y é esta tan solo y amargado este dieciocho que no piensay le hace un guifio afirmativo
con la cabeza.
Concepto: desesperanza

Y € jovencito se cuelga de la tula como ternero mamaon,

Concepto: sexo

le provoca una ola de ternura que lo hace acariciarle la crenchas tiesas del pelo,
despeinandolo,
Concepto: complicidad



en un arrebato eyaculativo que murmura: toma Chilito, cometelo, es todo tuyo.

Concepto: explosion

Y mientras zumba la cumbia
Concepto: fiesta

y €l acordedn guarachea €l “mira como va negrito”,

Concepto: destape

y los pitos apresurados se fuman en un deslizamiento de brasa que ilumina fugaz las caras
de los péndex,
Concepto: oportunidad

él cae rodando por la elipse del pargue en un revoltijo de guaripolas, anticuchos, cornetasy
posters del Papa, laVerdnica Castro, € Colo Colo, Santa Teresa,

Concepto: trivializacion

y cuanto santo canonizado por e tréfico mercante de la cuneta.

Concepto: consumo

Y dli quedatirado en el pasto,
Concepto: resto

con &l marrueco abierto que deja ver la tula plegada como una serpiente ebria.

Concepto: exposicion

Sin un peso porque € duende libador |e afané todo € sueldo como pago e sus servicios.



Concepto: transaccion

Estas fiestas son asi, un marasmo efervescente que colectiviza € deseo de pertenencia al

territorio.

Concepto: identidad

ser d menos un pelo de la cola del huemul embal samado.

Concepto: pertenencia

O lapuntita de la estrella, cualquier cosa que huela a Chile para sentirse tranquilo y
Concepto: pertenencia

comerse la piltrafa de asado que humea rara vez a afio en los patios de |as poblaciones.

Concepto: precariedad

Para estas fechas, estucan de color € semblante tisico de sus fachadas y adornan con
guirnaldas € jolgorio polvoriento de los pasgjes.

Concepto: maquillge

Un permiso de felicidad para la plebe, que flamea en los trapos mal cortados de sus
banderas.

Concepto: control

Como s en ese descuadre geométrico, la proporcién del rojo proletario amoratara € fino
azul inalcanzable.

Concepto: desigualdad

Como si lamisma ebullicién parpura emigrara al blanco, rozandolo en un rosa violento.

Concepto: mezcla



Un ludismo que transforma los colores puros del pabellén, en tornasol manchado por €l
orin de las murallas.

Concepto: juego

Pareciera que la misma orfandad socia se burlara de esta identidad impuesta, contagiada
por tricomonas oficiales.

Concepto: burla

Como s € Estado tratara indtilmente de reflotar en estos carnaval es patrios,

Concepto: ficcion

la voz de una identidad perdida entre las caseteras Aiwa gque cantan en la esquina con
lirismo rockero, ronquera de arrabal o [lanto mexicano.

Concepto: globalizacion

Una supuesta identidad borracha que trata de sujetarse del soporte fragil de los simbolos,
gue a estas alturas del siglo se importan desde Japon,
Concepto: perdida de identidad

como adornos de un cumpleafios patrio que solo brillan fugazmente los dias permitidos.

Concepto: control

Y unavez pasada la euforia, € mismo sol de setiembre empalidece su fulgor,
Concepto: redidad

retornado al habitante al transito de suelas desclavadas,



Concepto: precariedad

gue un poco maés tristes, hacen e camino de regreso a su rutina laboral.

Concepto: cotidianidad

Interpretacion

Septiembre es un mes de primaveray patriotismo, la calidez del clima se mezcla con la
fiesta, la chichay la exhibicién de los simbolos patrios creando un clima que pasade lo
dulce alo empalagoso.

Mes de exposicion en € que aparecen los contrastes de un sociedad que a convertido,
incluso al patriotismo en un espectaculo en el que salen alaluz  machismo, la diferencia
de clases, también la herencia de conquistay dominacion.

En e descontrol de lafonda queda manifiesto la pérdida del verdadero sentido de la fiesta,
en la que los valores culturales que se pretende resaltar terminan  perdiéndose en una
alegriaque a transformarse en euforia pierde todo sentido.

La diferencia de clases entre el huaso elegante y la china tiene como telén de fondo la

precariedad de uno frente a poder y la prepotencia de el “otro” privilegiado.



La herencia criolla del sometimiento se caricaturiza en € festgo, en e mismo baile
nacional.

Pero a pesar de todo, se congregan y celebran hasta morir en una especie de
autodestruccion, que logra por un momento olvidar € vacio, la soledad, la memoria. Es un
tiempo de tregua en el que agunos apuestan su suerte o la posibilidad de encontrar un
poco de afecto en medio del baile.

El rescate de las costumbres es una excusa, para evadir la soledad y la memoria que se
carga, por eso lafiesta se convierte en un instrumento para el descontrol, la excitacion, €l
desahogo, perdiendo e sentido de la celebracion.

La excitacion y la complicidad donde todos se unen en una especie de destape nacional
termina de esta manera por trivializar su fundamento patrictico.

Por eso la euforia propio, del tipo de vida ansiosa que lleva consigo € ideario consumista,
se transforma répidamente en la denigracion del que ha cedido al espectéculo lo poco que
tenia.

Se ha transado como en un mercado las imagenes de felicidad que serén transmitidas por
los medios, durante los dias de fiesta, quitandole de esta manera el valor a la propia
cultura, que se supone es celebrada. El precio es la pérdida de la identidad cultural y € sin
sentido producto de la perdida de la pertenencia.

De esta marera la fiesta se convierte en una fachada de falsa felicidad que no acanza a
cubrir la desesperanza y la desigualdad en la que vive la mayoria, y por lo tanto, se vuelve
vaciaal ser su propia burla.

Por eso a terminar los dias de juerga cada uno vuelve alarealidad en la misma soledad y €

vacio de quien atransado todo.



“Aquellos ojos verdes’

(A ese corazon fugitivo de Chiapas)

Tal vez, porque supe de tu saludo a Frente Homosexual de Cataluiia, donde una loca amiga
recortdé tu mirada de pasamontafias para pegarla en un telén blanco de su amor
revolucionario. Quizés fue por eso, porque nunca tuvimos un Ché Guevara propio, ni
estrellas rojas en le amanecer nublado de Cuba. Y la montafia sandinista nos resulto
demasiado empinada para €l delicado aguante mariposa. Quizés, porque los héroes del
marxismo macho “nunca nos tuvieron paciencia’, y prefirieron balar solos,
ideol 6gicamente solos, la ranchera bal eada de su despedida.

Por eso querido Marcos, en esta esquina de la modernidad, donde casi no quedan estatuas
que apunten al cielo con su pufio cerrado. En este vértice del siglo, donde se venden las
causas minoritarias en un revoltijo de plumas, condones y sostenes feministas. Ahora que tu
Meéxico indio y pobre llega a Chile con peluca rubia de cambalache. Como s fuera una



pifiata Nafta que trafica Televisa repartiendo imagenes de Acapulcos coloridos y mariachis
tecno. La postal cuate, donde la vida se empaqueta en teleseries gritonas y festivales de
bikinis. La Mexicomania que consume d neoliberalismo chilensis hartandose de tacos y
enchiladas. Los mismos silticos que ayer odiaban al chulerio picante de tu marimba azteca.
La nueva clase pirula que saca pasgjes para tostarse en Cancun, buscando un México light
sin problemas sociales ni evueltas del pasado. Menos esas guerrillas que aullentan la
inversién extranjera, ni esos pequefios suefios de justicia que la modernidad etiqueta de
nostalgia. Porque €l tercer mundo se totaliza capital, y su luz metalica apenas eclipsa €
fuego verde de tus 0jos.

Entonces sub comandante, empufias la treinta treinta y se levanta contigo € indige
zapatista. Asi fuera ayer la rebelion tizna de pélvora la pantalla del noticiario, y laforesta
de Chiapas es € nuevo pulso gue despierta en un aboroto de pgaros. S6lo que no es ayer, y
los pgjaros son helicopteros que zumban fatidicos por tu cabeza. No es ayer, repiten los
ultimétum oficiales. Porque los Villas y Zapatas yacen pegados a los muraes que
fotografian los turistas. Pero igual sigues desafiando corgjudo al Nuevo Orden. Igual sigues
inventéndol e personajes a tu perseguido anonimato. Por ahi declaras que fuiste travesti en
Barcelona, traficante en Times Square, y pirata aéreo en € Cairo. Que nunca nadie dio con
tu verdadero rostro, porque la revolucion no debe tener rostro. Es un imaginario posible, un
paisgje que se completa con € rostro amado, sofiaba Gilles Deleuze.

Sblo conocemos vestigios de la selva que enmarcaran tu mirada, solo eso dejas ver. Y ese
color turquesa entre las pupilas azabaches, lo tildan de intruso agitador. Pero tu ries
diciendo que son lentes de contacto. Mas bien tus o0jos se burlan del ojo mayor, tratando de
identificarte en su rompecabezas de fichaje. Tus ojos se mofan de la vigilancia y su stock
de narices, orgjas y bocas que tratan de encajar en la calavera profuga, en la calavera
camuflada que requiere un rostro para €l castigo. Porque € poder necesita un rostro para
clavetear tu foto-recompensa. El poder te viste de caras para proclamar tu ansiada captura.
Por eso el empadronamiento mexicano improvisa una mascara y la reparte d mundo por
Televisa, tranquilizando a los socios del Nafta. Enfatizando que la rebelién esta controlada
y ese tal Marcos esta plenamente identificado. Y td, escondido quién sabe dénde contestas

gue no eres tan feo, que se guarden ese Frankenstein para sus pesadillas.



Pareciera que e corazon de Chiapas pende de un hilo, acorralado por € blindaje. Mientras
tanto, mi amiga loca de Barcelona retrasa su reloj, suspende la hora del noticiario, porque
no quiere conocer tus 0jos sin pasamontafias. No quiere ver la pendiente suave de tu
megjilla, ni lalija de tu barba a medio crecer por los dias y dias acosado por |os perros del
gjército mexicano. Escondido, cansado, travestido de india 0 caminante que no duerme, que
no puede pegar €l suefio y suefia despierto. Y los bellos irritados por € polvo, alin chispean

esmeraldas en los humos del emplumado amanecer.

NOTA: Marcos recibi6 este texto en Chiapas, y le gustd mucho. Pero solamente un detalle

le causo gracia; € dijo que no tenialos ojos verdes.

Andlisis hermenéutico

Tal vez, porque supe de tu saludo a Frente Homosexual de Cataluiia,

Concepto: pluralismo

donde una loca amiga recort6 tu mirada de pasamontafias para pegarla en un telén blanco
de su amor revolucionario.

Concepto: revolucién

Quizas fue por eso, porque nunca tuvimos un Ché Guevara propio, ni estrellas rojas en le
amanecer nublado de Cuba.

Concepto: carencia

Y la montafia sandinista nos resultd demasiado empinada para e delicado aguante

mariposa.



Concepto: dificultad

Quizas, porgue los héroes del marxismo macho “nunca nos tuvieron paciencid’, y
prefirieron bailar solos, ideol 6gicamente solos, la ranchera baleada de su despedida.

Concepto: intolerancia

Por eso querido Marcos, en esta esquina de la modernidad, donde casi no quedan estatuas
gue apunten a cielo con su pufio cerrado.

Concepto: Complacencia

En este vértice ddl siglo, donde se venden las causas minoritarias en un revoltijo de plumas,
condones y sostenes feministas.

Concepto: consumo

Ahora que tu México indio y pobre llega a Chile con peluca rubia de cambal ache.

Concepto: perdida de identidad
Como s fuera una pifiata Nafta que trafica Televisa repartiendo imégenes de Acapulcos
coloridos y mariachis tecno.

Concepto: globalizacion

La posta cuate, donde la vida se empaqueta en teleseries gritonas y festivales de bikinis.

Concepto: industria cultural

La Mexicomania que consume €l neoliberalismo chilensis hartdndose de tacos y enchiladas.

Concepto: consumo

L os mismos siticos que ayer odiaban a chulerio picante de tu marimba azteca
Concepto: discriminacion

La nueva clase pirula que saca pasgjes para tostarse en Cancun, buscando un México light



sin problemas sociaes ni revueltas del pasado.

Concepto: ocultamiento

Menos esas guerrillas que aullentan la inversion extranjera,

Concepto: globalizacion

ni esos pequefios suefios de justicia que la modernidad etiqueta de nostalgia.

Concepto: carencia

Porque € tercer mundo se totaliza capital, y su luz metaica apenas eclipsa € fuego verde
detusojos.

Concepto: consumo

Entonces sub comandante, empurias la treinta treinta

Concepto: reaccion

y se levanta contigo €l indigje zapatista.

Concepto: minoria

Asi fuera ayer larebdion tizna de pélvorala pantalla del noticiario,

Concepto: manipulacion

y laforesta de Chiapas es e nuevo pulso que despierta en un alboroto de pgjaros.

Concepto: esperanza

S6lo que no es ayer,

Concepto: pasado



y los pgjaros son helicopteros que zumban fatidicos por tu cabeza.

Concepto: vigilancia

No es ayer, repiten los ultimatum oficiales.
Concepto: poder

Porque los Villas y Zapatas yacen pegados a los murales que fotografian los turistas.

Concepto: consumo

Pero igual sigues desafiando corgjudo a Nuevo Orden.

Concepto: vaentia

Igual sigues inventandole persongjes a tu perseguido anonimato.

Concepto: persistencia

Por ahi declaras que fuiste travesti en Barcelona, traficante en Times Square, y pirata aéreo
en e Cairo.
Concepto: diversidad

Que nunca nadie dio con tu verdadero rostro,

Concepto: anonimato

porgue la revolucién no debe tener rostro.

Concepto: causacomun

Es un imaginario posible, un paisge que se completa con e rostro amado,

Concepto: ided

sofaba Gilles Deleuze.

Concepto: idedismo



S6lo conocemos vestigios de la selva que enmarcaran tu mirada,

Concepto: fragmentacion

s0lo eso dejas ver.
Concepto: estrategia

Y ese color turquesa entre las pupilas azabaches, |0 tildan de intruso agitador.

Concepto: amenaza

Pero tu ries diciendo que son lentes de contacto.

Concepto: anonimato

Mas bien tus ojos se burlan del ojo mayor, tratando de identificarte en su rompecabezas de
fichge.
Concepto: vigilancia

Tus ojos se mofan de lavigilanciay su stock de narices, orgjasy bocas que tratande
encajar en la calavera préfuga,

Concepto: identificacion

en la calavera camuflada que requiere un rostro para el castigo.

Concepto: poder

Porque & poder necesita un rostro para clavetear tu foto-recompensa.

Concepto: identificacion

El poder te viste de caras para proclamar tu ansiada captura.

Concepto: control



Por eso e empadronamiento mexicano improvisa una mascaray lareparte a mundo por
Televisa, tranquilizando a los socios del Nafta.

Concepto: globalizacion

Enfatizando que la rebelidn esta controlada

Concepto: control

y ese tal Marcos esta plenamente identificado.

Concepto: vigilancia

Y t0, escondido quién sabe donde contestas que no eres tan feo,
Concepto: desafio

gue se guarden ese Frankenstein para sus pesadillas.

Concepto: miedo

Pareciera que e corazén de Chiapas pende de un hilo, acorralado por € blindgje.

Concepto: intimidacion.

Mientras tanto, mi amiga loca de Barcelona retrasa su reloj, suspende la hora del noticiario,
porgue no quiere conocer tus 0jos Sin pasamontarias.

Concepto: esperanza

No quiere ver la pendiente suave de tu mgjilla, ni lalija de tu barba a medio crecer por los
diasy dias acosado por los perros del gjército mexicano.
Concepto: esperanza

Escondido, cansado, travestido de india 0 caminante que no duerme, que no puede pegar €l
suefio y suefia despierto.

Concepto: idealismo



Y los bellos irritados por € polvo, ain chispean esmeraldas en los humos del emplumado
amanecey.

Concepto: resistencia

I nter pretacion

Laideade pluralismo, este entender ala diferencia como valor positivo, curiosamente, es
laidea conlaque parte ésta cronica. Este concepto encierra integramente el motivo de
nuestro estudio, ya que creemos que laentrega de lavision de las minorias  que logra
hacer lacronica, esuno de muchos pasos posibles haciauna sociedad realmente
democrética.

Pero hasta el momento se trata solo de un suefio posible, ante el que se presenta la
intolerancia abrumadora de larealidad. Es por eso que €l suefio de las minorias (ser
escuchado, aceptado y valorado desde la diferencia), toma formaen laidea de
revolucion.

Idea novedosay producto potencial de los medios de comunicacién, ya que se trata de un
tiempo de carencia, en e que todo se vende, incluso larevolucion.

La mejor forma de neutralizar a suefio es convertirlo en otro producto que se cambiao
se vende bajo las normas que impone € libre mercado.

Pero esta venta se caracteriza por la fragmentacidn que hace de su producto. Cancun llega
alas empresas de turismo como emblema de un México sin problemas sociales ni
pobreza, ocultando |os espacios que no venden.

Cancun llega a Chile paralos avidos consumidores, mostrando su belleza platinada'y sus
aires de juerga, pero alavez ocultando losrasgos de sus etnias. El precio de esta

transaccion esla pérdida de la identidad.



Por otra parte Chiapas se muestra descontextualizado, inentendible y problemético a
travésde Televisa y su red planetaria de emisores.

Chiapas llega alas pantallas como un foco de desorden y rebeldia sin motivo aparente,
como una mancha negativa frente a ideario de la globalizacién que aspira ala
homogeneidad y €l orden através de su ojo vigilante.

Y esque setratade unanueva forma de poder, que se asienta en laidentificacion. Por eso

Marcos, la diferencia, asusta
Pero apesar de laintimidacion, estos grupos persisten ya no por intereses particulares
sino por la causa comun que es laintegracion de ladiferencia
Pero en su resistencia, las minorias adoptan |as mismas estrategias que la globalizacion les
ensefia, intentando un espacio en e escenario predilecto del nuevo pensamiento: los
medios de comunicacion.

Por eso e subcomandante Marcos parece burlarse del poder, entrando y saliendo a escena
de manera anbnima, pasando asi a ocupar un lugar en € imaginario posible en € que las

minorias tienen la esperanza de ocupar un lugar. En ese suefio se basa laresistencia



“ Comonotevoy aquerer”

(o lamicropolitica de las barras)

Deshojadas del control ciudadano, las barras de futbol desbordan los estadios haciendo
cimbrar lasrejas 0 echando por tierra las barreras de contencion que pone laley para
delimitar la fiebre juvenil, la prole adolescente que se complicita bajo la herdldica de los
equipos deportivos. Es asi, que cada confrontacion deja como resultado una estela de palos,
piedrasy vidrios rotos al paso atronador de La Garra Blancay Los de Abgjo; dos
sentimientos de la hinchada pel otera que aterrorizan e relax de los hogares de buena
crianza, con los ecos mongoles de la periferia.

Ambos fanatismo se descuelgan a centro desde la misma poblada, con € mismo
vandalismo romantico que interviene el aparato regulado que sistematizay acallala euforia
pendeja.

L os supuestos rencores entre las dos barras, son vecinos gque amortiguan las faltas
econdémicas con el baboseo de la caja de vino compartido o en € vapor acido del los pitos
gue corren en la brasa centella que dinamita la batalla. Pero mas alla de larivalidad por los
goles o e penal a ultimo minuto, ellos saben que viene de donde mismo, se recuerdan
yuntas tras la barricada antidictadura y estan seguros que la bota policial no hara diferencia
al estrellarse en sus nalgas. Saben que en realidad se juntan para ssimular una odiosa
oposicion que convoca al verdadero rival; € policia, garante del orden democrético, que
ahora arremete a lumazos en las ancas del poder.

Podria hablarse de estallidos juveniles que carnavalean su agosto bastardo gritando “ Te

amo abo, tellevo en € corazdn”, en la piel, en labulla de los chicos que no se cansan de



entonar € “ COmo no te voy aquerer”. A pesar del calor que cosquilleaen la gota
resbalando por la entrepierna ardiente, a pesar del pegoteo de torsos desnudos mojados por
la excitacion, los chicos se abrazan y estrujan estremecidos por el bombazo de un delantero
gue mete pelota rgjando € himen del ano-arco. Entonces € gol es una excusa para
sobajearse encaramados unos sobre otros, en la ola afiebrada que trepa las rejas que
protegen la cancha.

Estas demostraciones juveniles ensordecen la pastoral democratica; son escaladas de
péndex que exhiben en la marea delirante la ereccion del jean cortado a media pierna, a
medio culo € tajo de la moda asoma una nalga morena, un trozo de muslo velludo que
riega los estadios. Un desenfado donde nadie esta seguro, por que labotellagiraen € airey
puede reventar en la frente de cualquier hincha descuidado. Nadie esta protegido, menos la
loca de cintillo indio que haciérdose € macho, logré confundirse en el ondear de las
banderas venteadas por |os desalmados. Esa misma loca que odia € fitbol, que de
chiquitita jamés pudo patear una pelota encumbrada en €l imaginario frégil de sus tacoaltos.
Pero le ganaron las ganas de estar alli, en medio de tanto refregdn, a la deriva de los
cuerpos ensopados que descargan su potencia futbolera en el arrebato de un “ te quiero
adicto”.

Mucho le costo llegar a centro de la barra, estar mecida por € maldito corazén en medio de
las consignas. Paso colada arqueando |as piernas, dando unos cuantos empujones'y
ensuciandose la lengua con los “ Si pos loco”, “Chi lagued’ y otras tantas cosas del
lunfardo pelotero. Pero al fin llegd y mientras finge mirar €l partido siguiendo la pelota que
rueda en el pasto, que rebota como todas las pel otas que saltan a su lado, jugosas en € nido
peludo que acuna €l baile. Mientras ssmula un traspi€, un leve estrell6n que la desequilibra
para sujetarse de lo que estd més a mano, del racimo humeante del péndex que hace rato la
tenia cachudo. Y solo esperaba el agarrdn de laloca para gritar. Aqui hay un maraco.
Pareciera entonces que a la voz de maraco enmudece e estadio completo, la pelota se
detiene en @ aire justo antes de cruzar €l travesafio y €l aarido de gol queda colgado enlao
sin alcanzar € triunfo de la ele. Los jugadores perplejos apuntan ala galeria, al centro de la
barra brava donde la loca aterrada se ha quedado sin habla. Como un sagrado corazon en
espera del martirio. Con un calambre en la garganta que la hace vomita el gol y la palabra

esperada retiembla el coliseo, volviendo la salsa revoltosa a animar la galeria



Asi, girada en la confusion, laloca sale de vuelo resbalada en la humedad de los abrazos.
Se dedliza casi espuma hasta los pasillos de acceso, donde |os barios hierven de hombres en
el amoniaco de los urinarios.

Alli ese olor familiar reaviva la sed carmesi de su boca chupona. Al amparo de las
escrituras profanas, se relgja en e espejo de los graffittis que oran mohosos: “ Aqui se lo
puse a abo”, “ La Garralo chuparico’. En cada frase temblorosa se permean las ganas de
encular a riva de sentarlo machamente en la picota. Como s placer y castigo fuera un rito
compartido, una metéfora inyectora que castiga premiando con semen las insignias del
contrario.

Asi, € ojo colizarecorre el muro, en cada dibujo apurado recorta apuntes y croquis falicos
como rosas de un papel mural sepiadas por las huellas del orin, Flores de yodo rebanan €
iris de laloca alfabetizan su deseo en los signos desvaidos por la soledad de bafio pablico.
Una cronica voyeur gue recoge su silabario aguaitando através del agujero € bafio
contiguo. Mirando €l chorro dorado de un hincha que expulsala cerveza. Un péndex que
también ha visto € lente de la loca congelado en su miembro. Ese ojo rubi que horada €l
muro con desespero. Entonces a una sefial |aloca se cambia de equipo, se mete en la caseta
vecina donde € chico la espera agitando tarjeta roja entre las manos. Después la puerta
cerrada es sorda ala bullanguera farra que persigue la pelota. A fuera el estadio estalla
cuando un centro-foward zigzaguea la bola por la entrepierna, a penas laroza, la puntea, la
baila en la pelvis, a pecho, la goza cabeceando y zoom mete cuerpo y baldn en el hoyo del
arco.

El “ Como no te voy a querer” es coreado atodo pulmon al terminar € partido y las dos
barras se desgranan por la ciudad pateando las sefiales del orden, meandose en cada esquina
donde la autoridad instal6 camaras para vigilar con 0jo punitivo.

Margjadas en shorts y zapatillas rotas, desafian la represion que silba en bombas
lacrimOgenas y carros lanza- agua abollados por |os pefiascazos. Después la batahola se
dispersa por las calles, entre |os bocinazos, bombos y pitos que animan la salsa rockera de
los locos. La cumbia picunche que menea € trasher al son del yatan amado “ Cémo note
voy aquerer”, escrito en todas partes, voceando en las murallas por lalirica malandra de su
ortografia. Una escrituraitinerante del spray en mano, que marca su recorrido con la

flechada gotica de los trazos. La gramética profuga del grafitti que gjercita su letra porra



rayando los muros de la ciudad feliz, la cara neoliberal del continente, manchada por €
rouge negro que derraman los chicos de la calle.

A ver g los encuentran, aver s los dirigentes del equipo se hacen cargo de sus desastres,
después que € alcalde los declard peligro publico, un mal gemplo paralajuventud que no
se emborracha ni cae en las drogas. Nuestros muchachos de espiritu sano, de polera blanca
y jeans recién planchados, empellados en el servicio social, en pasear ancianosy sacar €l
barro de las inundaciones. Tan diferentes ala tropa delictual que descarrilé un tren de puro
gusto, por no querer seguir en la misma via ordenada por los semaforos. Sélo bastd que a
un loco se le ocurriera desenganchar el carro donde regresaban, después de un partido, para
gue todos se embalaran, de puro volados, sin ton ni son, vieron lalocomotora algjarse solo
por lalineaferroviaria, cagados de larisa, pensando que e conductor estaba seguro de
Ilevarlos por la aburrida senda del buen camino. Ellos que alguna vez sofiaron con €l
trencito eléctrico de lainfanciarica, por esa vez tuvieron un tren de verdad, parairse a
Woodstock alejandose de los tierrales secos de la pobla, de laley pisando los talonesy
siempre arrancando, toda la vida en apuros de colegio, carcel y hospital.

Por eso se la creen amotinados, rebasando |a nota armoniosa de la urbe civilizada. Se la
creen borrachos moqueando la derrota y también borrachos celebrando el triunfo del
equipo. Como una pequefia victoria de angeles marchitos que siguen entonando la fiesta
mas alla de los limites permitidos, rompiendo el timpano oficial con e canto tiznado que
regresa a su borde, que se va apagando tragando por las sirenas policiales que encauzan el

transito juvenil en las puas blindadas del ordenamiento.



Andlisis hermenéutico

Deshojadas del control ciudadano,

Concepto: descontrol

|as barras de futbol desbordan los estadios

Concepto: desenfreno

haciendo cimbrar las rejas

Concepto: represion

o0 echando por tierralas barreras de contencion que pone laley para delimitar lafiebre
juvenil,

Concepto: control

la prole adolescente que se complicita bajo la herdldica de los equipos deportivos.

Concepto: causa comin

Es asi, que cada confrontacion deja como resultado una estela de palos, piedrasy vidrios
rotos a paso atronador de La Garra Blancay Los de Abagjo;

Concepto: violencia



dos sentimientos de la hinchada pelotera que aterrorizan el relax de los hogares de buena
crianza, con los ecos mongoles de la periferia.

Concepto: marginalidad

Ambos fanatismo se descuelgan a centro desde la misma poblada,

Concepto: pertenencia

con e mismo vandalismo romantico que interviene el aparato regulado que sistematizay
acallala euforia pendgja.

Concepto: represion

L os supuestos rencores entre las dos barras, son vecinos que amortiguan las faltas
economicas

Concepto: excusa

con € baboseo de la cgja de vino compartido o en el vapor acido del |os pitos que corren
en la brasa centella que dinamita la batalla.

Concepto: comunidad

Pero més dlade larivalidad por los goles o & pena a ultimo minuto, ellos saben que viene
de donde mismo,

Concepto: pertenencia

se recuerdan yuntas tras la barricada antidictadura

Concepto: complicidad

y estan seguros que la bota policial no hara diferenciaa estrellarse en sus nalgas.

Concepto: poder



Saben que en realidad se juntan para simular una odiosa oposicién que convoca a
verdadero rival;

Concepto: oposicion

el policia, garante del orden democratico, que ahora arremete alumazos en las ancas del
poder.

Concepto: institucion

Podria hablarse de estallidos juveniles
Concepto: euforia

gue carnavalean su agosto bastardo
Concepto: exclusiéon

gritando “ Te amo abo, te llevo en e corazon”,

Concepto: pasion

en lapidl, en labulla de los chicos que no se cansan de entonar € “ Cémo no te voy a
querer”.

Concepto: euforia

A pesar del calor que cosquillea en la gota resbhalando por la entrepierna ardiente,

Concepto: ardor

apesar del pegoteo de torsos desnudos mojados por la excitacion,

Concepto: comunion

los chicos se abrazan y estrujan estremecidos por e bombazo

Concepto: pasion



de un delantero que mete pelota rajando € himen del ano-arco.

Concepto: fuerza

Entonces €l gol es una excusa para sobajearse encaramados unos sobre otros,

Concepto: pretexto

en la ola afiebrada que trepa | as rejas que protegen la cancha.

Concepto: burla

Estas demostraciones juveniles ensordecen la pastoral democratica;

Concepto: molestia

son escaladas de péndex gue exhiben en la marea ddlirante la ereccion del jean cortado a
mediapierna,

Concepto: frenesi

amedio culo € tgo de la moda asoma una nalga morena,

Concepto: rasgos

un trozo de muslo velludo que riega los estadios.

Concepto: toma

Un desenfado donde nadie esta seguro,
Concepto: inseguridad

porgue labotellagiraen € aire y puede reventar en la frente de cualquier hincha
descuidado.

Concepto: violencia

Nadie esta protegido,
Concepto: vulnerabilidad



menos la loca de cintillo indio que haciéndose € macho,

Concepto: diferencia

logré confundirse en el ondear de las banderas venteadas por 10s desalmados.

Concepto: camuflaje

Esa mismaloca que odia € futbol, que de chiquititajamas pudo patear una pelota
encumbrada en el imaginario fragil de sus tacoaltos.

Concepto: dificultad

Pero le ganaron las ganas de estar alli,

Concepto: deseo

en medio de tanto refregdn, ala deriva de los cuerpos ensopados

Concepto: contacto

gue descargan su potencia futbolera en el arrebato de un “ te quiero adicto”.

Concepto: descargo

Mucho le costo llegar a centro de la barra, estar mecida por e maldito corazén en medio de
las consignas.

Concepto: esfuerzo

Paso colada arqueando las piernas,

Concepto: camuflaje

dando unos cuantos empujones y ensuciandose la lengua con los “ Si pos loco”, “Chi la

gued’ y otras tantas cosas del lunfardo pelotero.



Concepto: lenguaje comin

Pero d fin llegd y mientras finge mirar €l partido

Concepto: excusa

siguierdo la pelota que rueda en € pasto,
Concepto: busqueda

gue rebota como todas | as pelotas que saltan a su lado,

Concepto: virilidad

jugosas en €l nido peludo que acuna el baile.

Concepto: proteccion

Mientras ssmula un traspié,

Concepto: trampa

un leve estrellon que la desequilibra para sujetarse de 1o que estd mas a mano,

Concepto: intencion

del racimo humeante del péndex que hace rato la tenia cachudo.

Concepto: deseo

Y sblo esperaba € agarron de laloca para gritar.

Concepto: acusacion

Aqui hay un maraco.

Concepto: diferencia



Pareciera entonces que a la voz de maraco enmudece € estadio compl eto,

Concepto: derta

la pelota se detiene en el aire justo antes de cruzar el travesario

Concepto: desviacion

y € alarido de gol queda colgado en lao sin alcanzar € triunfo de laele.

Concepto: inconcluso

L os jugadores perplejos apuntan a la galeria,

Concepto: acusacion

al centro de la barra brava donde laloca aterrada se ha quedado sin habla.

Concepto: miedo

Como un sagrado corazén en espera del martirio.

Concepto: condena

Con un calambre en la garganta que la hace vomitar € gol

Concepto: obligacion

y lapalabra esperada retiembla el coliseo,
Concepto: réplica

volviendo la salsa revoltosa a animar la galeria.

Concepto: continuacién



Asi, girada en la confusion,

Concepto: desorden

laloca sde de vueo reshalada en la humedad de los abrazos.

Concepto: escape

Se dedliza casi espuma hasta los pasillos de acceso,

Concepto: fragilidad

donde los barios hierven de hombres en e amoniaco de |os urinarios.

Concepto: virilidad

Alli ese olor familiar reaviva la sed carmesi de su boca chupona.
Concepto: deseo

Al amparo de las escrituras profanas, serelgjaen e espeg o de los graffittis que oran
mohosos:

Concepto: proyeccion

“ Aquiselo pused abo”,

Concepto: violencia

“ LaGarralo chuparico”.

Concepto: ofensa

En cada frase temblorosa se permean las ganas de encular a rival

Concepto: vejdmen

de sentarlo machamente en la picota.



Concepto: tortura

Como s placer y castigo fuera un rito compartido,

Concepto: masoquismo

una metéfora inyectora que castiga premiando con semen las insignias del contrario.

Concepto: circulo

Asi, € ojo colizarecorre e muro,

Concepto: mirada

en cada dibujo apurado recorta apuntesy croquis falicos como rosas de un papel mural
sepiadas por las huellas del orin.
Concepto: deseo

Flores de yodo rebanan € iris de laloca,

Concepto: imaginario

alfabetizan su deseo en los signos desvaidos por la soledad de bafio publico.

Concepto: concretizacion

Una cronica voyeur gue recoge su silabario

Concepto: higtoria

aguaitando através del agujero el bafio contiguo.

Concepto: acecho

Mirando el chorro dorado de un hincha que expulsala cerveza.

Concepto: excitacion



Un péndex que también havisto € lente de la loca congelado en su miembro.

Concepto: complicidad

Ese ojo rubi que horada el muro con desespero.
Concepto: ansiedad

Entonces a una sefia la loca se cambia de equipo,

Concepto: descompromiso

se mete en la caseta vecina donde € chico la espera agitando tarjeta roja entre las manos.

Concepto: oportunidad

Después la puerta cerrada es sorda a la bullanguera farra que persigue la pelota.

Concepto: espacio

A fuera d estadio estalla cuando un centro-foward zigzaguea la bola por la entrepierna, a
penas laroza, la puntea,

Concepto: excitacion

labailaen lapelvis, a pecho,

Concepto: deseo

la goza cabeceando y zoom mete cuerpo y balén en € hoyo del arco.

Concepto: deseo

El “ Como no te voy a querer” es coreado atodo pulmén a terminar € partido

Concepto: pasion



y las dos barras se desgranan por la ciudad pateando las sefides del orden,

Concepto: desacato

meandose en cada esquina donde la autoridad instal 6 cmaras para vigilar con ojo
punitivo.

Concepto: vigilancia

Margjadas en shorts y zapatillas rotas, desafian la represion que silba en bombas
lacrimoOgenas y carros lanza- agua abollados por |0s pefiascazos.
Concepto: desacato

Después la batahola se dispersa por las calles,
Concepto: disgregacion

entre los bocinazos, bombos y pitos que animan la salsa rockera de los locos.

Concepto: fiesta

La cumbia picunche que menea €l trasher

Concepto: mezcla

al son ddl yatan amado “ Como note voy a querer”, escrito en todas partes, voceado en las
murallas por la lirica malandra de su ortografia.

Concepto: expresion

Una escrituraitinerante del spray en mano, que marca su recorrido con la flechada gética de
los trazos.

Concepto: marca



La gramatica préfuga del grafitti que gercita su letra porra

Concepto: desacato

rayando los muros de la ciudad feliz, 1a cara neoliberal del continente,

Concepto: descontento

manchada por el rouge negro que derraman los chicos de la calle.

Concepto: sdlo

A ver s |os encuentran,

Concepto: anonimato

aver s los dirigentes del equipo se hacen cargo de sus desastres,
Concepto: desatender

después que el acade los declaré peligro publico,

Concepto: rechazo

un mal g emplo paralajuventud que no se emborracha ni cae en las drogas.

Concepto: correcto

Nuestros muchachos de espiritu sano, de polera blancay jeans recién planchados,
empefiados en € servicio social,

Concepto: pulcritud

en pasear ancianos

Concepto: bondad

y sacar €l barro de las inundaciones.

Concepto: solidaridad



Tan diferentes alatropa delictual que descarrilé un tren de puro gusto,

Concepto: diferencia

por no querer seguir en la misma via ordenada por los seméforos.

Concepto: control

S6lo bast6 que a un loco se le ocurriera desenganchar €l carro donde regresaban, después
de un partido,

Concepto: sin sentido

para que todos se embalaran, de puro volados,

Concepto: union

sin ton ni son, vieron lalocomotora aejarse sola por la lineaferroviaria,

Concepto: sin sentido

cagados de larisa,

Concepto: euforia

pensando que el conductor estaba seguro de llevarlos por la aburrida senda del buen
camino.

Concepto: desacato

Ellos que alguna vez sofiaron con € trencito eléctrico de lainfanciarica,

Concepto: anhelo

por esa vez tuvieron un tren de verdad,

Concepto: realizacion



parairse a Woodstock alejandose de los tierrales secos de la pobla,

Concepto: suefio

de laley pisando los talones

Concepto: persecucion

y siempre arrancando, toda la vida en apuros de colegio, carce y hospital.

Concepto: reclusion

Por eso se la creen amotinados,

Concepto: union

rebasando la nota armoniosa de la urbe civilizada.
Concepto: burla

Se la creen borrachos moqueando la derrota

Concepto: necesidad

y también borrachos celebrando el triunfo del equipo.
Concepto: necesidad

Como una pequefia victoria de angeles marchitos que siguen entonando la fiesta mas alla de
los limites permitidos,

Concepto: transgresion

rompiendo el timpano oficial

Concepto: orden



con el canto tiznado que regresa a su borde,
Concepto: redidad

gue se va apagando tragado por las sirenas policiales que encauzan €l transito juvenil

Concepto: orden

en las puas blindadas del ordenamiento.

Concepto: poder

Interpretacion



En cada partido de futbol, las barras bravas aparecen en las pantalla como un g emplo del
descontrol y desenfreno, salen a aire con toda su violencia burlando larepresiéon y €l
control ciudadano.

El estadio se transforma en escenario pasiona donde los albosy |os de abajo se enfrentan
para odiarse durante las dos horas de partido. Pero la pelota que siguen con la mirada es una
excusa, para gritar larabia de saberse portador de una causa comun, lamarginalidad ala
gue los confina un sistema donde no encuentran cabida todos aquellos que no pueden
consumir las ofertas del mercado.

Dentro del estadio se ubican en extremos opuestos y son rivales, azules o blancos, pero
saben que finalizando € partido caminarédn juntos hacia la misma poblacion, hacia el
mismo espacio de precariedad donde termina el camino de los que no tienen oportunidades.
Por eso se toman €l espacio del estadio convirtiéndolo en un lugar de pertenencia que llena
los suefios que afuera son negados para esta juventud.

El partido se convierte entonces en una excusa, donde vuelcan la energia, la pasion, la
euforiay € ardor que no encuentra un cause en las actividades reconocidas como
productivas por la sociedad.

Aparecen retratados por los medios de comunicacion, en un segundo de euforiay violencia
como bandalos, con lo que € circulo de la marginalidad se acrecienta.

Se saben fuera por eso forman su comunidad en el estadio que en medio de la violencia se
transforma en su espacio de acogida, de esta manera el enfrentamiento muestra su otra cara,
la complicidad frente al poder.

Desde las graderias se enfrentan a una sociedad que los excluye encarnada en las
instituciones que se transforman en un mecanismo de acogida para algunos y de rechazo
paraotros. Ir alaestadio, se transforma de esta manera en latoma del espacio negado.

Por un minuto burlan a poder y se transforman ellos en los poderosos estableciendo
lengugjes y reglas, donde tampoco se dara cabida a la diferencia, por eso atacan la
vulnerabilidad del homosexual que logra colarse dentro de la hinchada, pero su ataque no
es otra cosa que un camuflaje de su propiainseguridad y diferencia frente al sistema.

El camuflgje es lo Unico que se ofrece a estos grupos que dificilmente lograran de otra

manera un lugar de pertenencia.



Por otra parte, la cancha se convierte en un espacio sadomasoquista donde muestran su
violentavirilidad y alavez gercen los mecanismos que les ensefiara el poder. Y esesta
misma violencia la que utilizan a apoderarse de un espacio que s ho se toma es negado.
Pero a pesar de este poder momentaneo, € miedo es una presencia constante entre |os
hinchas, miedo a que &l contrario marque el gol de la diferenciaen & que se proyecta el
miedo alafata de oportunidades.

Burlan las rejas, las camaras de seguridad y 1a fuerza publica, en un desacato al que no le
importa aparecer gerciendo la violencia ante los medios de comunicacion y con esto a
resto de la comunidad. Se aejan de estaforma, del patron de buena crianza donde los
valores como bondad, pulcritud y solidaridad aparecen como los fundamentos basicos de
una“ vida social correcta’.

Por eso se bajan del tren, negando los valores que no los acogen, es asi como prefieren
asumir un vigje que de todas maneras los llevaria ninguna parte.

Domingo por medio, las barras bravas se toman el espacio del estadio paratomarse el poder

y de esta manera burlarlo cumpliendo € suefio que saben imposible fuera del estadio.

| love you Mac Donald

(O “él encanto dela comida chatarra”)

Y no hace tanto que estas cocinerias de la gula yanqui se instalaron en la ansiedad del
mastique chileno. No hace mucho, pero prendieron como la pélvora inundando la ciudad
con sus luces, neones, slogans, oloresy fritangas gringas que atraen ala masa urbana con €

aroma pléstico de la comilona chatarra.



Desde fines de los setenta, cuando se instal0 en Santiago la cadena Burger Inn, la
colonizacién del causeo con ketchup perfuma los paseos peatonales aterando €
metabolismo nacional, acostumbrado al cocimiento caldio de la porotada tricolor. Porque
la dieta nutritiva y costumbrista de cada territorio, tal vez interviene en € desarrollo de las
razas. Quizas acentlia sus diferencias, dependiendo la cantidad de carne, verduras o cereales
gue se consuman. Entonces, cada pueblo refuerza una identidad culinaria para conservar
sus rasgos fisicos, siquicos y sociaes segun las proteinas animales, marinas o vegetales que
su tradicion difia en € ritua de la cocina. Asi, un saber popular seduce y congrega a la
mesa familiar con la herencia de las recetas. El traspaso del charquicén, la carbonada, o e
caldillo que preparaba la abuela, 10 aprende la madre quien se lo enseflaalahija, y éstaala
nieta. Pero hasta ahi no més llega, porque a la bisnieta de tres afios, le fascinan las
hamburguesas del Mac Donald. Y cada vez que la familia sale a centro, a pgjarear la tarde
de domingo en e Paseo Ahumada, e patadeo de la cabra chica frente a local ha
transformado en una costumbre obligada €l consumo de la “cgjita feliz’ que humea de
hamburguesas, papas fritas y € balén de Coca Cola para eructar la grasa rancia ddl tufo
importado. Y pareciera inevitable caer en e hechizo de esos platos que ofrecen las
fotografias luminosas, aterando las tripas y los jugos gastricos de la tribu pioja, que no
puede regresar a la pobla sin pasar a Mac Donald a zamparse el Mac Combo uno, dos, tres
o la*“cqjita feliz’ que, més mil quinientos pesos, de derecho a un reloj con dinosaurio. Aqui,
al interior de este boliche empaquetado de acrilico, todo respiray transpira una mantecosa
felicidad. Como s & hambre fuera la excusa para ser atrapado en la cadena de los placeres
desechables, las chucherias plasticas que reparten segun € negocio del cine Walt Disney;
gue la Bellay la Bedtia, que Anastasia, que |la Barbie voladora, todo mugrerio de mufiecos
y juguetes para engatusar la fiebre consumista del buche Mac Donad. El limpio
autoservicio, donde un payaso con peluca colorada ofrece la comida a paso que preparan
los chicos del meson, los empleados jovenes que contrata la cadena sin garantizarles la
estadia labora. “ Si hay clientes, hay trabajo”, les repite diariamente e encargado jefe.

“Y s ustedes hacen méritos, si compiten por ser e mejor, la empresa los condecorara con
lachapade “ | love you Mac Donad’. Y afin de afio, S juntan puntge, los megjores vigjan
a Miami para conocer la hamburguesa reina de los grandes locales. Entonces, en esta

escuela de la competencia funcional, los cabros aprenden la traicién, cuando acusan a



compariero de robarse la mostaza, o o delatan por no usar ese ridiculo sombrero que obliga
laempresa. Cuando se transforman en peones sumisos de una multinacional que arrasa con
las costumbres folcléricas de este suelo. Una maquinaria del engorde fofo y la manteca diet
gue droga a las multitudes, la distraida masa que se deja enamorar por € estdmago, con la
hediondez del plastico.

Andlisis her menéutico

Y no hace tanto que estas cocinerias de la gula yanqui se instalaron en la ansiedad del
mastique chileno.

Concepto: globalizacion

No hace mucho, pero prendieron como la pélvora inundando la ciudad

Concepto: invasion



con sus luces, neones, slogans, oloresy fritangas gringas que atraen ala masa urbana con €
aroma pléstico de la comilona chatarra.

Concepto: estrategia

Desde fines de los setenta, cuando se instal en Santiago la cadena Burger Inn,

Concepto: transnacionaes

la colonizacion del causeo con ketchup perfuma los paseos peatonales

Concepto: invasion

alterando e metabolismo nacional, acostumbrado a cocimiento calduo de la porotada
tricolor.

Concepto: perdida

Porque la dieta nutritivay costumbrista de cada territorio, tal vez interviene en e desarrollo
de las razas.

Concepto: tradicion

Quizés acentlia sus diferencias, dependiendo la cantidad de carne, verduras o cereales que
Se consuman.

Concepto: tradicion

Entonces, cada pueblo refuerza unaidentidad culinaria para conservar sus rasgos fisicos,
siquicos y sociales segun las proteinas animales, marinas o vegetales que su tradicion aifia
en € ritua delacocina

Concepto: identidad

Asi, un saber popular seduce y congrega a la mesa familiar con la herencia de las recetas.

Concepto: costumbre



El traspaso del charquican, la carbonada, o € caldillo que preparaba la abuela, 10 aprende la
madre quien se lo ensefiaalahija, y éstaalanieta.

Concepto: herencia

Pero hasta ahi no mas llega, porque a la bisnieta de tres afios, |e fascinan las hamburguesas
del Mac Donald.
Concepto: quiebre

Y cadavez que lafamiliasale a centro, a pgjarear latarde de domingo en e Paseo
Ahumada,
Concepto: ocio

el pataleo de la cabra chicafrente al loca ha transformado en una costumbre obligada el
consumo de la“cgjitafeliz’ que humea de hamburguesas, papas fritas

Concepto: presion

y €l baldn de Coca Cola para eructar la grasarancia del tufo importado.

Concepto: transnacionales

Y parecierainevitable caer en € hechizo de esos platos

Concepto: consumo

gue ofrecen las fotografias luminosas, alterando las tripas y 10s jugos géstricos de la tribu
pioja,
Concepto: publicidad

gue no puede regresar a la pobla sin pasar a Mac Donald a zamparse e Mac Combo uno,
dos, tres

Concepto: consumo



o la“cgjitafeliz’ que, méas mil quinientos pesos, da derecho a un reloj con dinosaurio.

Concepto: estrategia

Aqui, a interior de este boliche empaguetado de acrilico, todo respiray transpira una
mantecosa felicidad.

Concepto: artificio

Como s e hambre fuerala excusa para ser atrapado en la cadena de |os placeres
desechables,
Concepto: inmediatez

las chucherias plasticas que reparten segun €l negocio del cine Walt Disney;

Concepto: industria cultura

gue la Bellay la Bestia, que Anastasia, que |la Barbie voladora, todo mugrerio de mufiecos
y juguetes para engatusar la fiebre consumista del buche Mac Donald.

Concepto: consumo

El limpio autoservicio, donde un payaso con peluca colorada ofrece la comida al paso que
preparan los chicos del meson,

Concepto: estrategia

los empleados jévenes que contrata la cadena sin garantizarles |a estadia laboral .

Concepto: explotacion

“ Si hay clientes, hay trabajo”, les repite diariamente €l encargado jefe.
Concepto: mentalizacion



“ Y g ustedes hacen méritos, s compiten por ser e mejor, la empresa los condecorara con
lachapade* | love you Mac Donald”.

Concepto: competencia

Y afin de afio, s juntan puntgje, los mejores vigian a Miami para conocer la hamburguesa
reina de los grandes locales.

Concepto: estrategia

Entonces, en esta escuela de la competencia funcional, los cabros aprenden la traicion,
Concepto: perdida de valores

cuando acusan a compariero de robarse la mostaza,
Concepto: individualismo

0 lo delatan por no usar ese ridiculo sombrero que obliga la empresa.

Concepto: homogenizacion

Cuando se transforman en peones sumisos de una multinacional que arrasa con las
costumbres folcldricas de este suelo.

Concepto: globalizacion

Una maguinaria del engorde fofo y la manteca diet que droga a las multitudes,

Concepto: inconsciencia

la distraida masa que se deja enamorar por € estdmago, con la hediondez del pléastico.
Concepto: conquista



Interpretacion

Las transnacionales se instalan en los paises como un icono de la globalizacion. Industrias
como las de la comida répida aparecen con una estrategia invasora, en las que un nuevo
estilo de vida se implanta reemplazando tradiciones y costumbres.

La transaccion en las que se cambian los antiguos valores culturales por los nuevos
simbolos del consumo, implica € acatamiento de una nueva forma de vida que no permite
visiones diferentes.

La globalizacion se instala a través de su oferta no solo en e dambito de la accién, sino
también en bs momentos de ocio que antes fueron dedicados a cultivar las tradiciones
familiares y ciudadanas.

Hay un cambio en € concepto de la venta, ya no se entrega s6lo mercancia, sino un estilo

de vida que somete a los ciudadanos a alcanzar € status de vidaMac Donald.



La publicidad es una de las principales armas de las transnacionales, que a través de un

despliegue estratégico en el que se vincula a producto con los simbolos de la industria
cultural, se llega a un resultado artificioso que ofrece la felicidad inmediata a sus
consumidores.

Pero detras de esta fantasia se esconde una de las caras més terribles del libre mercado, esa
gue para aumentar sus ganancias recurre a la explotacion y a la mentalizacion no sélo de su
publico sino también de sus empleados.

El individualismo y la competencia se instalan de esta manera como una forma vélida
de relacion. El cambio en € estilo de vida, implica también un cambio val6rico que
deja obsoletas nociones como la solidaridad y €l comparierismo.

La globalizacion aspira de esta manera a un sistema de vida homogéneo en € que con

facilidad se determinan los gustos de los potenciales consumidores, y por lo tanto se instala

en e inconsciente como nueva forma de conquista.

Las noches escotadas delatia Carlina

Como si fuera un trapo prostibular, un pecado del ayer que se repone para calentar |0s pies
de la modernidad y su moralidad cartucha, un empresario rescaté e mito dorado de la tia
Carlina, montando un espectéaculo comico y un video desabrido como caricatura comercial
del puterio latino. Pero este teatro de la cabrona pintarrajeada, nada tiene que ver con la
difunta de mami, la sefiora Carlina Morales y sus nifios, como ella les decia carifiosamente
alos travestis, chicoteandoles |os escotes con la huasca que sujetaba en su pulsera. Porque
no habia nadie tan recta como la sefiora, nadie tan preocupada como ella de la apariencia de
los nifios; revisando sus trucos, sus amarres testiculares, sus rellenos de busto, cuando no
existiala silicona, sus mofios de nido y esos largos vestidos de lamé, arremangados en el
rock de Bill Halley, porque & salon siempre estaba lleno de gente fina, intelectualesy
turistas. Y mas de algun diputado habia pagado caro por ver un cuadro plastico, un porno
real en lapiezavip, € reservado secreto donde laindia Paty ensartaba locas avistay

paciencia de los politicos, que empinaban €l vaso de Cuba libre para resistir el impacto.



Entonces, € entonces tenia otro sabor, paralos vigjos politicos que hoy recuerdan . Como s
en la afioranza se permitiera el desate que actualmente censuran. Entonces, el parlamento
de calle Bandera era privilegiado en esas pistas. “Del puente ala Carlina” era un solo paso
de mambo, un brindis extra con la chicha de la Piojera para seguir la farra donde la tia, que
les reservaba un comodo lugar para ver el famoso baile de la Susuki, la odalisca pehuenche,
0 el cascanueces de la Katty, que junto a sus comparieros de oficio formaron €l Blue Ballet.
Y casi se muri6 € club deportivo de la Universidad de Chile por €l acarce de nombre. El
Ballet Azul, tan popular como larevolucion de Fidel. La danza coliza burlescay festiva,
haciéndole coro alos cambios sociales en € tablado del espectaculo nacional. Si parecen
muijeres, decian la sefiora de un senador poniéndose lentes para encontrar alguna presa,
algun indicio de prostata en los apretados musl os. Pero quizas, ese “ parecer hembras’, no
dejaba a clan marucho que después de |os aplausos debian regresar al cuerpo afeitado. Por
eso, chaucha a chauchay escudo con escudo, juntaron las ganancias y volaron a Paris en
busca de una cigliefia quirargica que les pariera el milagro.

En Chile, lallegada de las botas apag6 la brasa roja de la calle Vivaceta, y dofia Carlina
Morales se retird a sus cuarteles de invierno. Decian que la dofia ya no tenia santos en la
corte, y con los milicos no se podia tratar echando abajo la puerta, agarrando a culatazos a
los nifios, buscando por toda la casa un diputado comunista, que decian, |e habian dado
asilo en € burdel. Eran intratables, botando |os vasos, quebrando |os espejos, llevandose a
los nifios vestidos de mujer, con ese frio, a pata pelay sin peluca trotando en la noche negra
del toque de queda.

Al llegar la democracia, confundidas con €l exilio fru-fra que llegd de Paris, volvieron
algunos vestigios del Blue Ballet luciendo su operada matamorfosis. Regresaron alo
Madam Pompadour, y con los ddlares ganados en Europa, se instalaron en un fino loca de
nombre francés donde cantan “ Je ne regrette rien”, sin querer recordar €l ayer. Como s la
operacion que les cortd € pirulin también les hubiera cercado € pasado. Ahora solo hablan
de sus éxitos en la dicotheque OZ, donde € cuiquerio light aplaude € acento inoperable de
su ronca voz. Todo Chile pudo verlas en e Festival de Vifia, como una hoguera emplumada

en la coreografia del grupo musical La Ley, pero casi nadie se dio cuenta. Solamente sus



vigjas colegas de Vivaceta, |as travestis que todavia patinan la calle con la silicona a medio
sujetar, las reconocieron levantando una ceja de envidia.

En fin, “ no todas iban ser reinas’, y la modernidad neoliberal €igio las perlas més cursis
del collar de la Carlina como adornos de su encorsetado destape. Y esos arios dorados, con
un borroso recuerdo donde la palitica, la culturay € placer, zangoloteaban las cdlidas
noches de Viveceta 127, donde alin existia la casa vacia, donde alin se escucha el chicote de

latiay los ecos nacarados de agquellos nifios que trataban de ta.

Andlisis hermenéutico

Como s fuera un trapo prostibular, un pecado del ayer que se repone para calentar 10s pies
de lamodernidad y su moralidad cartucha,

Concepto: hipocresia

un empresario rescaté el mito dorado de latia Carlina,

Concepto: negocio

montando un espectéculo comico y un video desabrido como caricatura comercia del
puterio latino.

Concepto: imitacion

Pero este teatro de la cabrona pintarrajeada, nada tiene que ver con la difunta de mami,

Concepto: comparacion



la sefiora Carlina Morales y sus nifios, como €ella les decia carifiosamente a los travestis,
chicoteandoles |os escotes con |a huasca que sujetaba en su pulsera.
Concepto: calidez

Porque no habia nadie tan recta como la sefiora,

Concepto: vaor

nadie tan preocupada como ella de la apariencia de los nifios;

Concepto: candidez

revisando sus trucos, sus amarres testiculares, sus rellenos de busto, cuando no existia la
silicona,

Concepto: pasado

sus mofios de nido y esos largos vestidos de lamé, arremangados en el rock de Bill Halley,

Concepto: recuerdo

porgue e salon siempre estaba lleno de gente fina, intelectuales y turistas.
Concepto: calidad

Y mas de algun diputado habia pagado caro por ver un cuadro plastico, un porno real en la
piezavip,

Concepto: fama

El reservado secreto donde laindia Paty ensartaba locas a vistay paciencia de los politicos,
Concepto: espectéculo



gue empinaban el vaso de Cuba libre pararesistir el impacto.

Concepto: corge

Entonces, € entonces tenia otro sabor, para los vigjos politicos que hoy recuerdan.

Concepto: aforanza

Como s en la afioranza se permitiera el desate que actual mente censuran.
Concepto: hipocresia

Entonces, €l parlamento de calle Bandera era privilegiado en esas pistas.
Concepto: politica

“Déel puente ala Carlina” era un solo paso de mambo,

Concepto: cercania

un brindis extra con la chicha de la Piojera para seguir la farra donde latia,

Concepto: bohemia

gue les reservaba un comodo lugar para ver e famoso baile de la Susuki, la odalisca
pehuenche,

Concepto: exdtico

0 el cascanueces de la Katty, que junto a sus comparieros de oficio formaron el Blue Ballet.

Concepto: burla

Y cas semuri6 e club deportivo de la Universidad de Chile por e alcance de nombre.

Concepto: verglenza



El Ballet Azul, tan popular como larevolucion de Fidel.

Concepto: trivial

Ladanza coliza burlescay festiva, haciéndole coro alos cambios sociales en €l tablado del
espectaculo nacional.
Concepto: higtoria

Si parecen mujeres, decian la sefiora de un senador poniéndose lentes para encontrar alguna
presa, algun indicio de préstata en |os apretados muslos.
Concepto: morbosidad

Pero quizas, ese “parecer hembras’, no dejaba a clan marucho que después de los aplausos
debian regresar a cuerpo afeitado.
Concepto: redidad

Por eso, chaucha a chauchay escudo con escudo, juntaron las ganancias y volaron a Paris
en busca de una ciglefia quirdrgica que les pariera el milagro.
Concepto: oportunidad

En Chile, lallegada de las botas apag6 |a brasa roja de la calle Vivaceta,

Concepto: dictadura

y dofia Carlina Morales se retird a sus cuarteles de invierno.

Concepto: retirada

Decian que la dofia ya no tenia santos en la corte,

Concepto: contactos



y con los milicos no se podiatratar echando abgjo la puerta,

Concepto: poder

agarrando a culatazos a los nifios,

Concepto: violencia

buscando por toda la casa un diputado comunista, que decian, e habian dado asilo en €l
burdel.
Concepto: persecucion

Eran intratables, botando los vasos, quebrando |os espejos,
Concepto: violencia

[levéndose a los nifios vestidos de mujer, con ese frio, a pata pelay sin pelucatrotando en la
noche negra del toque de queda.
Concepto: crueldad

Al llegar la democracia, confundidas con €l exilio fru-fri que llegd de Paris, volvieron
algunos vestigios del Blue Ballet luciendo su operada matamorfosis.

Concepto: caricatura

Regresaron alo Madam Pompadour, y con los dblares ganados en Europa,

Concepto: enriquecimiento

se ingtalaron en un fino local de nombre francés donde cantan “ Je ne regrette rien”, sin
querer recordar €l ayer.

Concepto: renegar



Como si la operacion gque les cort6 e pirulin también les hubiera cercado el pasado.

Concepto: fata de memoria

Ahora sdlo hablan de sus éxitos en la dicotheque OZ,

Concepto: snobismo

donde € cuiquerio light aplaude el acento inoperable de su ronca voz.

Concepto: rareza

Todo Chile pudo verlas en € Festival de Vifia,

Concepto: masificacion

como una hoguera emplumada en la coreografia del grupo musical La Ley, pero casi nadie
se dio cuenta.

Concepto: camuflaje

Solamente sus vigjas colegas de Vivaceta, las travestis que todavia patinan la calle con la
silicona a medio sujetar,

Concepto: decadencia

las reconacieron levantando una ceja de envidia.

Concepto: deseo

En fin, “ no todas iban ser reinas’,

Concepto: resignacion

y lamodernidad neoliberal €ligi6 las perlas méas cursis del collar de la Carlina como

adornos de su encorsetado destape.



Concepto: falsedad

Y esos afnos dorados, con un borroso recuerdo donde la politica, la culturay € placer,
zangol oteaban las calidas noches de Viveceta 127,

Concepto: memoria

donde alin existia la casa vacia,

Concepto: espacio

donde alin se escucha €l chicote de latia

Concepto: presencia

y los ecos nacarados de aguellos nifios que la trataban de tu.

Concepto: aceptacion



I nter pretacion

En & mundo de la ofertay la demanda todo encuentra cabida, incluso € antiguo prostibulo
de la Tia Carlina es transformado en un potencial negocio lucrativo.

Intentan rescatarlo, pero se trata de un rescate que pierde su valor, ya que solo logra
entregar una imitacion, la caricatura de antafio desprovista de la calidez que caracterizo al
espectaculo.

El espacio de acogida, la bohemia en la que se mezclaban € poder politico con la diferencia
para disfrutar de la calidad y lafama del espectaculo, Ilega en € rescate que de él hace €
mercado como una burla.

Los nuevos visitantes de la tia Carlina no se congregan en la afioranza de un pasado, ni en
la busgueda de un espacio parala memoria o territorio comun, sino que acuden por €l
morbo, que nada tiene que ver con €l respeto que antiguamente profesara el pablico por €
espectéculo.

En la busgueda de lo exético se masifica el espectaculo como producto que vende por su
rarezay crueldad, de esta manera se trivializa su carga historica marcada por la violenciay
la persecucion gque hubo en sus salones durante la dictadura.

De esta manera e show de latia Carlinaa ser mercantilizado, se vuelve decadente y pierde
su valor como instancia de memoria, dgjando a la sociedad mas vaciay por lo tanto, més
proclive ala crueldad y a laintolerancia.

L a busgueda entonces pierde sentido dejando manifiestas las heridas de una memoria que

aln no termina de construirse.



La ciudad con terno nuevo

(0“un extrano en € paraiso”)

Como si de un paraguazo nos hubieran borrado e recuerdo, andamos por ahi, deambulando
en un paisaje extrano, tratando de recuperar la ciudad perdida donde crecimos. La ciudad
amaday odiada en sus rasmillones de clase. La ciudad putay santa, desguafiangada en sus
tiritones de arrabal huachuquero. La ciudad conflicto y cementada contradiccion que nos
ensefio el duro oficio de creernos habitantes de sus calles resecas de smog y cansancio.

Asi , todavia andamos por este mapa tratando de recuperar |os rincones, las esquinas |os
barrios de Franklin, Matta, Independencia , Gran Avenida, Estacion Central, Mapocho o
Vivaceta. Cuadras antiguas, pero grises en su medio suela social, sin laimportancia
histérica que las hubiera salvado de la demolicion. Barrios familiares, cercanos al centro,
cruzados por cités, conventillos, amacenes y veredas quebradas, donde las vecinas y gatos
esperaban la tarde despulgandose a sol. Barrios como de provincia, enmohecidos por €l
yodo del orin en sus murallones de adobe. Cuadras largas con veredas sin jardin, casas
planas, todas iguales, todas de fachadas altas y alineadas en |la simpleza de otra urbe menos
pretenciosa, pero condenada a la desaparicion por no ostentar 10s joropos estéticos de la
arquitectura clésica que protege los barrios pudientes. Ese otro Santiago clasista,
recuperado, remozado y afirulado por los urbanistas municipales que preservan solamente
la memoria aristocrata. Para que € turismo vea esos palacetes sin amay piense que no
siempre fuimos pobres, que alguna vez Santiago se parecio a Europa, a Paris, alnglaterra
en esas cascaras barrocas, |lenas de ratones, que las cuidan y pintan como porcelanas
chinas, porque alli anidé la crem del 900. El resto, no tiene importancia, no hay estilo que
justifique su conservacion. Por eso la arquitectura moderna arrasa sin piedad con la
memoria de los pobres. Con su monstruosa maguinaria demoledora, hace polvo e perfil

evocado de la cuadra, la casa con corredor y su mampara, lapiezade aquiler y su



colectiva promiscuidad, donde a pesar de la estrechez, madres solteras, hijastros
padrastros, tias, madrinas, abuelas y sobrinos allegados , amancebaron la leva conviviente

bajo la luz cagada por moscas de una

parda ampolleta. Ahi, a pesar de la dificil convivencia, |os vecinos celebraron sus ritos
festivos del casorio, €l santo, el cumpleafios 0 € bautizo, para después agarrarse de las
mechas, gritdndose la vida en embriagado amanecer.

Tal vez, este travestismo urbanero que desecha la ciudad gjada como desperdicio, pretende
pavimentar la memoria con plastico y acrilico para sumirnos en una ciudad sin pasado,
eternamente joven y siempre a instante. Una ciudad donde sus peatones se sienten
caminando en marte, perdidos en €l laberinto de espgjos y metales que levanta truinfal el
encatrado econdmico. Aungue a veces, en la orfandad de esos paseos por Santiago actual,
nos cruza fugaz un olor, un aire cercano, un confitado dulzén. Y nos quedamos alli, quietos,
sin respirar, como drogados tratando de no dejar escapar ese momento, reteniendo a la
fuerza la sensacion de un espacio conocido. Tal vez, los restos de un muro, € marco de una
puerta tambal eandose a punto caer. Quizas, €l sabor del aire que tenia una cuadra donde
quisimos quedarnos para siempre, agarrados al arbol en que escuchamos por primeravez un
te quiero. Donde, otra vez, nos quedamos esperando a ese comparfiero que nuncallego ala
cita, 0 a contacto para sacarlo del pais, esos afios de grasa negra. Nos quedamos a instante
por un momento en silencio, atrapados en lafragilidad cristalizada del instante. Como
sumergidos bajo una campana de vidrio, raptados por otra ciudad. Una ciudad |gjana,
perdida para siempre, cuando al pasar ese minuto, € estruendo del tréfico la desbarata,

como un cadtillo de naipes, al cambiar e seméforo.



Andlisis hermenéutico

Como si de un paraguazo nos hubieran borrado € recuerdo,

Concepto: perdida de memoria

andamos por ahi, deambulando en un paisaje extrafio,

Concepto: confusion

tratando de recuperar la ciudad perdida donde crecimos.

Concepto: recuerdo

Laciudad amada y odiada en sus rasmillones de clase.

Concepto: contradiccién

Laciudad putay santa, desguafiangada en sus tiritones de arrabal huachuquero.
Concepto: dolor

La ciudad conflicto y cementada contradiccion que nos ensefio el duro oficio de creernos
habitantes de sus calles resecas de smog y cansancio.

Concepto: abatimiento

Asi , todavia andamos por este mapa tratando de recuperar 10s rincones, las esguinas los
barrios de Franklin, Matta, Independencia, Gran Avenida, Estacion Central, Mapocho o
Vivaceta.

Concepto: busqueda



Cuadras antiguas, pero grises en su media suela socid,

Concepto: desesperanza

sin laimportancia historica que las hubiera salvado de la demolicion.
Concepto: intrascendente
Barrios familiares, cercanos a centro, cruzados por cités, conventillos, almacenesy
veredas quebradas,
Concepto: tradicion

donde las vecinas y gatos esperaban la tarde despulgandose a sol.

Concepto: costumbre

Barrios como de provincia, enmohecidos por e yodo del orin en sus murallones de adobe.

Concepto: paso del tiempo

Cuadras largas con veredas sin jardin, casas planas, todas iguales, todas de fachadas atas y
alineadas en la simpleza de otra urbe menos pretenciosa,

Concepto: sencillez

pero condenada a la desaparicion por no ostentar 10s joropos estéticos de la arquitectura
clasica que protege los barrios pudientes.

Concepto: indefensos

Ese otro Santiago clasista, recuperado, remozado y afirulado por los urbanistas
municipales que preservan solamente la memoria aristocrata.

Concepto: clasismo



Paraque e turismo vea esos palacetes Sin amay piense que no siempre fuimos pobres,

Concepto: pretension

gue alguna vez Santiago se parecié a Europa, a Paris, aInglaterra

Concepto: simulacro

en esas cascaras barrocas, |lenas de ratones, que las cuidan y pintancomo porcelanas
chinas, porque alli anidd la crem del 900.

Concepto: fachada

El resto, no tiene importancia, no hay estilo que justifique su conservacion.

Concepto: privilegio

Por eso la arquitectura moderna arrasa sin piedad con la memoria de los pobres.

Concepto: arrebatar

Con su monstruosa maquinaria demoledora, hace polvo € perfil evocado de la cuadra,

Concepto: poder

la casa con corredor y su mampara, la pieza de aquiler y su colectiva promiscuidad, donde
a pesar de la estrechez, madres solteras, hijastros, padrastros, tias, madrinas, abuelas y
sobrinos allegados , amancebaron la leva conviviente

Concepto: higtoria

bajo laluz cagada por moscas de una parda ampolleta.

Concepto: pobreza



Ahi, a pesar de ladificil convivencia, los vecinos celebraron sus ritos festivos del casorio,
el santo, el cumplearios o el bautizo,

Concepto: tradicion

para después agarrarse de las mechas, gritandose la vida en embriagado amanecer.

Concepto: violencia

Tal vez, este travestismo urbanero que desecha la ciudad ajada como desperdicio,

Concepto: desarraigo

pretende pavimentar la memoria con plastico y acrilico

Concepto: superficialidad

para sumirnos en una ciudad sin pasado, eternamente joven y siempre a instante.

Concepto: desechable

Una ciudad donde sus peatones se sienten caminando en marte,

Concepto: desarraigo

perdidos en € laberinto de espejos y metales que levanta truinfal el encatrado econémico.

Concepto: desorientacion

Aungue a veces, en la orfandad de esos paseos por Santiago actual, nos cruza fugaz un olor,
un aire cercano, un confitado dulzon.

Concepto: reminisencia

Y nos quedamos alli, quietos, sin respirar,

Concepto: inmovilidad

como drogados tratando de no dejar escapar ese momento,



Concepto: captura

reteniendo a la fuerza la sensacion de un espacio conocido.

Concepto: memoria

Tal vez, los restos de un muro, el marco de una puerta tambal edndose a punto caer.

Concepto: resabios

Quizés, €l sabor del aire que tenia una cuadra donde quisimos quedarnos para siempre,

Concepto: anoranza

agarrados al arbol en que escuchamos por primeravez un te quiero.

Concepto: recuerdo

Donde, otra vez, nos quedamos esperando a ese compariero que nuncallegd ala cita,

Concepto: inconcluso

0 al contacto para sacarlo del pais, esos afios de grasa negra.
Concepto: dictadura

Nos quedamos a instante por un momento en silencio,

Concepto: homenge

atrapados en lafragilidad cristalizada del instante.
Concepto: fragil

Como sumergidos bajo una campana de vidrio,

Concepto: sutil

raptados por otra ciudad.
Concepto: anhelo



Una ciudad lgjana, perdida para siempre,

Concepto: aforanza

cuando al pasar ese minuto, € estruendo del tréfico la desbarata, como un castillo de
naipes, al cambiar € semaforo.

Concepto: fragil



Inter pretacion

Al parecer la nueva ciudad se desprende con gran facilidad de su antiguo ropaje. La
urbe se convierte en un espacio incapaz de albergar la memoria de sus habitantes,
cerrando asi la cabida al recuerdo, que en la inmediatez de este escenario queda
reducido a una evocacion confusa.

Las construcciones en las que por tradicion quedaban plasmados e dolor, €
abatimiento, el amor y la busqueda de sus ciudadanos, se vuelven intrascendentes ante
la rapidez de los cambios.

Esta nueva costumbre arquitecténica cumple la funcion de plasmar € paso de
tiempo, solo para cierto grupo privilegiado, tras lo cual se esconde la pretension de
guardar una memoria que no alberga traumas, ni desesperanza. De esta manera la
memoria de la riqueza y la opulencia se ransforma en la Unica que merece ser
preservada.

Al parecer la historia de las clases medias y bajas de nuestra sociedad se encuentra
indefensa ante esta arquitectura fastuosa, que no es otra cosa que una mas de las
expresiones de poder.

Aparece la cultura de la fachada como forma de simular una tradicion chilena de
rigueza que esconde en € patio trasero la pobreza y la desesperanza de gran parte de
su pablacion.

La violenta demolicion va mas alla de las construcciones para oradar costumbres,
tradiciones y recuerdos. El resultado es el desarraigo no solo en la propia ciudad sino
también en la memoria que se convierte en afioranza, en resabios de pasado que no
encuentran un espacio de contextualizacion.

La ciudad se transforma en un producto que en su fragilidad no es capaz de contener
la historia de sus habitantes y que pierde sentido al transformarse en un instrumento

de uso, pero también de desecho.



I nter pretacion general

Pedro Lemebel, escritor y artista visual, utiliza la cronica como forma de expresiéon para
abordar teméticas minoritarias, en el contexto de una sociedad que se caracteriza por
cambios constantes que apuntan hacia su insercion en e proceso de globalizacion
econémicay cultural

A continuacion explicaremos en detalle como el autor utiliza este medio, como forma de
expresion de la “diferencia’, para dilucidar si cumple o no, con €l objetivo planteado en
nuestro estudio, es decir, la utilizacion de la cronica como representante de las visiones de

mundo de las minorias en el contexto globalizado.

(“ Lacronica mellegd como un par dealas...”)

A través del andlisis de ocho cronicas de este autor podemos encontrarnos con un primer
punto que llama la atencion, se trata de la nueva temética cuyo foco principal son los
distintos grupos minoritarios.

Grupos étnicos, homosexuales, tribus urbanas y grupos socioecondmicos que por fata de
medios quedan fuera del sistema capitalista imperante, se congregan a interior de las
paginas de Lemebel para dar cuenta de una causa comun; la diferencia cuyo punto de
comparacion es ese “otro” que detenta € poder no solo a nivel material, sino en tanto
constructor simbolico de las conductas socialmente correctas.

La cronica, desde este punto de vista sigue con su tradicion de flexibilidad al adaptarse a
las necesidades de un tiempo que tiende a olvidar las particularidades para enfocarse en un
todo homogéneo que no contempla lo diferente, y por lo mismo se convierte en
intolerante.

Lapresencia de Pedro Lemebel se hace manifiesta en la valoracion que hace de los hechos
gue relata. El propio cronista define su trabajo como una micropolitica, a partir de la cua

valora cada uno de los hechos en los que fija su mirada.



En cronicas como “I love you Mac Donalds’, podemos ver la valoracion negativa por
parte del autor a lainstauracion de patrones culturales foraneos, por otra parte, en la crénica
“Laciudad con terno nuevo” podemos observar, como el cronista reciente la pérdida de los
espacios de la nifiez y con esto de la memoria colectiva.

Cada una de estas tematicas, es considerada como un hecho que a la vez encierra todo un
contexto que da cuenta de una determinada situacion social. La noticia es abordada desde
un punto de vista particular que pretende llegar ala profundidad de la anécdota. Un ejemplo
de esto |o podemos encontrar en la crénica “Como no te voy a querer (o la micropolitica
de las barras)” en laque el destrozo y la violencia de los hinchas, que puede encontrarse en
cualquier medio de masas como un hecho noticioso, aparece en la crénica de Lemebel con
un telén de fondo en € que se distinguen la desigualdad y |a falta de oportunidades.

En cada uno de los puntos enunciados anteriormente podemos ver como la crénica renueva
su utilidad como tipo discursivo. Pero tal como sefidla Mignolo, la capacidad migratoria de
la crénica queda manifiesta no sélo a nivel temético, sino también a nivel de formato.

Las cronicas de Pedro Lemebel pueden ser encontradas en medios de comunicacion tales
como larevista“Punto fina”, o en e diario “The Clinic” y también en libros compilatorios.
Pero ademés de estos formatos que podrian considerarse tradicionales para este tipo de
escritura, se pueden encontrar por via ora en la radio “Tierra’ o combinando la técnica
audiovisua en € teatro y la performance.

Laflexibilidad de la cronica permite la incorporacién de estos nuevos lenguajes que poco a
poco se incorporan a nuestra cotidianeidad, y es éste uno de los puntos donde podemos
encontrar una de las principales caracteristicas de la cronica considerada como género
discursivo.

Pero ante la crénica como devenir, es necesario considerar un €e gue permite la

conservacion del estatuto cronica: se trata de la narratividad como forma de discurso.



( “La metafora que sobrevuela mis croénicas opera como distractor de una posible
censura que pueda caer sobre mis escritos... Esa misma metafora me sirve para

entender el sudario del otro, para poner mi ovalado corazédn en laimpune atrocidad.”)

La narratividad propia de la cronica se convierte en un lenguaje lleno de sentido, que
alberga en si mismo la posibilidad de transgredir e lengugje rutinario, propio de nuestra
€poca, esto es € lengugje noticioso, que en su profunda insercion a interior de la vida
cotidiana se trivializa.

Latransgresion de la cronica apunta a la construccion de una historia [lena de sentido.

Un gemplo, en e que queda claro esta forma de transgresion, es la cronica “Baba de
caracol en terciopelo negro”. Lo que en € lenguaje propio de la rutina, seria enfocado como
la préctica de sexo colectivo en ciertos cines de la capital, se trasforma a través del

lenguaje narrativo en la historia de la represién y la soledad, que se da a interior de las
culturas actuales.

El tratamiento que da Pedro Lemebel a hecho trasciende de esta manera, |10 que podria ser
una noticia de la cronica roja, para trasformar lo contado en un referente de la realidad
nacional que posibilita una reflexién por parte del destinatario del texto, en la que
posiblemente encuentre un mayor sentido a encontrar puntos comunes de sentido con los
protagonistas del relato.

Otro gemplo de las posibilidades del lenguaje narrativo, o podemos encontrar en la
crénica “ Chile Mar y Cueca ( o0 “arréglate Juana Rosa’)”, en la que la noticia acerca de
otra celebracion dieciochera se trasforma en la triste historia de la transaccion de los
simbolos patrios en una cultura desumbrada por € espectaculo, que transa con € su
identidad cultural.

El lector se enfrenta a texto, no sdlo para enterarse de que ha transcurrido otro dieciocho
de septiembre, sSino mas bien para interiorizarse en la pérdida de sentido y la soledad de
estos celebradores compulsivos, que hacen de la fiesta un producto més de consumo.

Con estos textos se entrega al lector la posibilidad de transgredir su propia pasividad ante el

estado de las cosas, y por o mismo, plantearse el sentido de su propia existencia.



O que € autor sefida como su “micropolitica’ se visumbra en la mezcla entre teméticas
gue se son de por si transgresoras a lo que se suma un tratamiento transgresor a través de la
narratividad.

Las posibilidades para la cronica, se amplian s pensamos que al incluir este tipo de
lenguagje se adhiere a tradiciones fundamentales de fundacion de la cultura tales, como €
mito o la leyenda. Es asi como la posibilidad de enriquecer la experiencia a través de la
gjemplificacion gue encuentra su raiz en este tipo de relatos, pensamos, puede ser retomada
con teméticas actuales a través de la cronica

En la crénica “Aquellos ojos verdes (A ese corazon fugitivo de Chiapas)”’, podemos
encontrar esta acumulacion de experiencia que encuentra su base en € relato. Sin mediar la
escritura del autor, dificilmente el lector podria incorporar a su acervo, hechos como la
revolucién o la resistencia frente a poder, plarteadas al interior de la cronica. De esta
manera se logra traspasar la experiencia propia de los protagonistas de la historia hacia €
lector que de otra manera no tendria acceso a las experiencias de resistenciay revolucion.
Por otra parte se trata de un lenguaje que desde el comienzo de la historia se ha constituido
como portador de los mitos en los que se funda toda sociedad.

A través de la cronica de Pedro Lemebel podemos observar como |os grupos minoritarios al
congtituirse como micro sociedades que abergan nuevos codigos y lenguges, son
portadores de pequefios mitos, a los que la sociedad debe acceder, s pretende €
conocimiento de todos sus componentes, paso que creemos previo, hacia una sociedad
pluralista que acepta la diferencia como valor fundamental.

Un gemplo de o anterior lo podemos encontrar en la cronica “Como no te voy a querer (0
la micropolitica de las barras)”, en la que se puede encontrar todo un sentido de identidad
basado en la construccion de un lengugie y simbologia comin albergada al interior del
estadio. Los barristas retratados por Lemebel, en la burla a control ciudadano, retratan €l
mito del desacato como forma de respuesta a través de la violencia que despierta en los

jovenes la falta de oportunidades y la desesperanza propia de un sistema que los niega.

De esta manera, los personajes son abordados en su cotidianeidad para llegar a lector
provistos de la humanidad, que posibilita la empatia y € didlogo. Persongjes y lector se



reconocen como portadores de una misma condicion, ambos son ciudadanos de la urbe y
por lo tanto, se enriquecen en la integracion de sus construcciones de significado.

El mundo que se retrata en la cronica “Las noches escotadas de la tia Carlina’, en € que
persongjes aparecen como portadores de una memoria colectiva, puede ser integrada al
mundo del lector enriqueciendo su propio pasado y por o mismo, & sentido de su historia.
La crénica con su componente narrativo aparece de esta manera, como abergue de la
memoria que guardatras de si, todo hecho cotidiano.

La crénica “La ciudad con terno nuevo” reflgja por una parte la consciencia de la pérdida
de la memoria propia de nuestra sociedad y por otra parte, a poner manifiesta la
destruccion de las referencias fisicas del pasado, se trasforma en constructora de la
memoria actual, es decir, da cuenta de una época en la que se da poca importancia a la
rememoracion de los hechos y de los rincones del ayer.

De esta manera la créonica de Pedro Lemebel logra mostrar las principales virtudes del
lengugje narrativo, al abergar en cada una de sus cronicas la visién mitica del mundo de
protagonistas que a pesar de la desesperanza y la precariedad que los rodea, levantan mitos
tales como la resistencia, el desacato o € compromiso con un equipo de fitbol, que

convergen en la diferencia como bandera de lucha.

(* Pero yo no hablo por €los. Las minorias tienen que hablar por si mismas. Yo solo
gecuto en la escritura una suerte de ventriloquia amorosa, que niega € yo,

produciendo un vacio deslenguado de mil hablas.”)

La importancia del intercambio de estas pequefias construcciones simbdlicas a interior de
la sociedad, radica en la posibilidad de los seres humanos de construir socialmente una

realidad que integre atodos sus componentes através del lenguagje.

La importancia de acercar a mundo del lector, realidades distantes tanto espacia como

sociamente implica una construccion de referentes simbdlicos més amplia en la que



encuentran cabida no solo los que comparten sus valores sino también los habitantes de
mundos diversos que igualmente forman parte de la sociedad.

Es asi como la pasiéon y la euforia violenta de los estadios que tiene como telon de fondo
la desesperanza y € circulo irrompible de la marginalidad de miles de jévenes, en la
cronica “Como no te voy a querer (o la micropolitica de las barras)” permite al lector
incorporar estos sentimientos, como parte de su realidad, a pesar de no experimentarlos a
través de su propia vivencia.

Partimos de la base de que las personas que acceden a este tipo de lecturas, no
necesariamente viven en e circulo de la marginalidad y es muy probable que ningln

barrista llegue a interesarse en estos textos. Pero a acceder a través del lenguge a
sentimientos como la desesperanza y la falta de oportunidades de un sector de Chile, €

lector puede incorporar este sentimiento y hacerlo parte de la condicion de chileno, que
comparte con los protagonistas de la crénica.

De esta manera e lengugje de la crénica sirve como constructor de una realidad que
contempla diversas identidades y que por lo tanto, tiene més posibilidades de formar una
sociedad pluralista, ya que se entiende a si misma en la diversidad.

Las cronicas de Pedro Lemebel aparecen como propulsoras del didlogo en tanto muestran
una realidad “otra” que desde sus propios mitos experimenta los cambios sociales y sus
consecuencias. En la medida que estas diversas visiones logran ponerse en contacto a
través del lengugje se abre la posibilidad de encontrar puntos comunes y diferencias que a

enfrentarse dialécticamente logran una reactivacion de la cultura.

En € caso de la cronica “Aquellos ojos verdes ( A ese corazon fugitivo de Chiapas)”

lector se encuentra ante la posibilidad de enfrentarse a una vision particular, la de los
habitantes de Chiapas a través de lavoz del cronista, que muestra una postura critica frente
al sistema econdmico que através de la homogenizacion de la cultura pretende destruir las
identidades locales de las comunidades indigenas. Gracias a las poshbilidades de la
narratividad en cuanto lenguaje portador de sentido, el lector puede enfrentar esta posicion
asu propiavision del fendmeno y con esto llegar a unareflexién que enriquece a la cultura.

De esta manera € lector participa de la construccién de significados de otras agrupaciones

y alavez, enriquece la construccién de sus propios significados,



Es la conciencia de la participacion en la construccion social de larealidad la que se vuelve
beneficiosa para un lector, que a sentirse mas que constituido, como constituyendo el
orden social, puede liberarse de los apremios a los que se enfrenta a si mismo y a otro
gracias a su propia obra, larealidad.

Y es que los roles, como forma de sedimentacién de consensos sociales acerca de las
acciones que los individuos deben representar a interior de la sociedad, la mayoria de las
veces actlla como agente excluyente de ciertos grupos que no cumplen con su estricto
patron.

Esta inflexibilidad de los estereotipos que muchas veces asfixia a las minorias se ve
reflejada en la cronica “Baba de caracol en terciopelo negro”, donde hombres provenientes
de distintos sectores laborales experimentan no sélo € rechazo exterior, sino también el
rechazo a si mismos debido a que se consideran en fata frente a estereotipo de
masculinidad, a que enfrentan sus inclinaciones homosexuales.

De esta manera la busqueda del anonimato responde no solo al ocultamiento del exterior
sino, que ala propia vergiienza de no cumplir con los roles demandados por la sociedad, en
este caso @ “macho”, e eficiente, el exitoso.

Los roles se presentan entonces, como una estructura rigida, incapaz de acoger lo diferente.
Si pensamos que la construccién socia de la realidad es un acto conjunto de todos los
componentes de los individuos, la omision de la visén de mundo de los grupos
minoritarios de la sociedad aparece como motivacion principal de la inflexibilidad de estos
rolesy por lo tanto, como causal de marginalidad.

La modificacion de las ingtituciones a las que € hombre de hoy se enfrenta, implica una
necesidad alin més grande de la creacion de nuevos roles que legitimen las diversas
actividades e inclinaciones de los distintos grupos de la sociedad.

Un gemplo de esta necesidad se encuentra en e reemplazo de instituciones como la
familia, por la pandilla, € club o € estadio. Se trata de nuevos lugares, que aln no
encuentran la legitimacién, donde las personas buscan la reafirmacién de su identidad y la
pertenencia que les falta dentro de una sociedad en cambio constante.

Los barristas de “Como no te voy a querer (o la micropolitica de las barras)”, son
considerados como elementos negativos, que irrumpen con violencia e orden de la ciudad,

faltando a esterectipo del joven pacifico y solidario que si cumpliria las expectativas



sociales. Su conducta es estigmatizada, no cumple con larigidez de los roles aceptados y
por lo mismo se le considera un deshecho, se le margina

Es en esta construccion de roles, donde se instauran los mecanismos de control socia, que
actian no solo desde las ingtituciones sino también desde la autocensura que nace de la
internacionalizacion de los roles.

En la cronica“ Anacondas en € parque’, nos encontramos con esta vigilancia internalizada
gue funciona como autocensura frente alo que la sociedad entierde, como “lo correcto”.
A lavigilancia del aparato de poder, se suma la vigilancia de si mismos que hacen los que
evitan fijar sus 0jos en la conducta del “otro” gque consideran reprobable desde sus propias
construcciones morales.

Todo lo anterior nos lleva a la importancia de desarrollar una actitud reflexiva a interior
de la sociedad, que sea consciente de su participacion activa en € proceso de construccion
social de larealidad y que por lo tanto, entienda la importancia de la modificacion de los
roles rigidos que dificultan la creacion de una sociedad pluraista.

Es e lenguaje manifestado en la crénica, e que posibilita esta reflexion por parte del lector,
quien al traer ala actualidad larealidad del otro, puede cuestionar como este interacttia con
el orden institucional y €l control ciudadano.
Al observar como en la crénica “Baba de caracol en terciopelo negro”, |os espectadores del
cine sufren € peso de los estereotipos y de una sociedad que los confina a relaciones
carentes de afecto, € lector puede reflexionar sobre esta cofradia que se esconde tras el
anonimato del cine y de esta manera evaluar las responsabilidades que tiene, como
constructor de realidad en la creacién de una sociedad que confina a dolor atodos aquellos
gue no caben en |o que se entiende como correcto.

Lalabor de Pedro Lemebel seriala de objetivar estas visones de mundo, para sacarlas de su
anonimato y llevarlas desde la biografia individual a la colectividad que comparte €l
sistemade signos, es decir, e lenguaje.

En la crénica “Las noches escotadas de la tia Carlina’, nos encontramos con una muestra de
como la anécdota de un prostibulo, se convierte en la historia de un lugar de acogida a la
diversidad.

De esta manera Pedro Lemebel, convierte la experiencia anecdética en una posibilidad

objetiva que puede servir como referente a nuevas construcciones sociales de la realidad.



La labor del propio cronista no es solo ser un mediador entre tiempos y espacios leanos,
sino también representar € rol que la sociedad le destina, este es la transmision del
conocimiento que tiene acerca de distintos conglomerados sociales.

Al retratar realidades como la de los grupos étnicos, homosexuales y tribus urbanas,

Lemebel cumple con latarea de integrar las distintas visiones de mundo, proporcionando de
esta manera un contexto de sentido objetivo, para las experiencias fragmentadas de los
protagonistas de sus textos.

Esta objetivacion linglistica que la cronica hace de las visiones de mundo de indigenas,

guys, travestis y todo un sector de marginados, es un paso previo a la integraciéon de estos
grupos marginales en el proceso de la construccion de la realidad.

Esta necesidad de proporcionar significados integradores se acrecienta en un contexto

globalizado en el que la experiencia de lo propio se vuelve més difusa, en medio de la
saturacion de imégenes que muestran las teméticas de la diferencia, como espectéculo que a
la vez resulta censurador por saturacion y exceso de informacion.

El encuentro del lector con los barristas que retrata Pedro Lemebel, permite romper de
alguna manera con el concepto de violencia gratuita con € que los medios muestran a estos
grupos. De esta manera €l lector escapa de las normas y valores que los medios de
comunicacion muestran como legitimos, de esa vision de lo que es “normal” que a través
de las grandes cadenas se reparte a nivel planetario, como intento de uniformar el
pensamiento de la audiencia, congtituyéndose de esta manera como dominadores
culturales,

El papel de los medios tradicionales, elevados en la sociedad actual a transmisores
predilectos de valores y normas, y por lo tanto, participes activos en e proceso de
marginacién de ciertos grupos que no acatan sus postulados, es enfrentado por Lemebel

guien se convierte en transgresor a cuestionar los valores instaurados por los medios de
comunicacién como los “correctos’.

La modernizacion, tan fomentada por |os medios de comunicacion y en consecuencia por la
cultura, es cuestionada por €l cronista en crénicas como “La ciudad con terno nuevo”, en la
que critica este afdn de cambio al interior de la arquitectura, que tiene como costo la

perdida de capacidad de la ciudad de albergar la memoria de sus habitantes.



Al enfrentar a lector a un cuestionamiento de sus valores tradicionales, Pedro Lemebel
auspicia su participacion activa en la construccion de significados. Ya no acata de manera
pasiva los valores entregados por |la pantalla, tiene nuevas posibilidades de optar y por lo

mismo de llegar a su propia construccion valérica a través de la reflexion.

( “ Basta atravesar la calle en un barrio antiguo de Santiago, entre los nifios que
juegan con tortugas ninjas y gatos ociosos refregandose en las varices de las vigas;
ancianas eternas que fingen barrer la misma baldosa de la vereda, vigilando quien

entray quien sale delos bafiosturcos.”)

Una de las formas que adopta Pedro Lemebel para abrir una instancia de reflexion, es la
captacion de ciertos espacios que se encuentras lgjanos a lector por distancia espacial o
ideol bgica.

Al internarse en los espacios ocultos, retratados en la cronica“ Anacondas en el parque’,
Lemebel devela la existencia de un sitio tomado por ladiferenciay alavez da cuentade la
falta de espacio de quienes en la precariedad, |0 toman de manera transgresora. Se trata de
un espacio que no conviene hacer visible debido a desacato que en e se hace de las
normas de la moralidad y buenas costumbres, motivo por el cual la ciudad |o esconde en €l
ramaje del parque.

Este mecanismo que utiliza la ciudad para hacer visible solo ciertos lugares y a la vez
ocultar los que considera indignos de ser mirados, genera una forma de relacion
comunicacional en la que las multiples identidades se construyen sin considerarse las unas
a las otras. El resultado, es una sociedad fragmentada que no encuentra puntos de

comunion.

Pedro Lemebel, parece ser consciente de la necesidad de mediadores que trasciendan estos
ghettos y que por lo tanto, contribuyan en la formacién de una identidad socia que
contempla sus diferencias.

Laciudad se transforma en reflgjo de una sociedad que tiende hacia la homogeneizacion,

pero que paraddjicamente agudiza sus diferencias.



En la cronica“Como no te voy a querer ( o lamicropolitica de las barras)”, Pedro Lemebel
sefidla esta dicotomia que se reflgja en la aspiracion de homogeneizar al total de la sociedad
através del consumo. Los sectores que quedan fuera de este sistema, muestran de manera
violenta su exclusion y se toman el espacio del estadio. Los gritos, los destrozos y la euforia
generalizada son un llamado de atencion de un sector, que por tener su propia dinamica de
relacion, de no existir un mediador como €l cronista, llegaria al resto de la sociedad en
fragmentos incomprensibles.

La develacion que hace € cronista de estos espacios marginados, a través de la
narratividad, posibilita el conocimiento de sus visiones de mundo y con esto abre las
posibilidades a un didogo en & que se basa €l debate por Ia conformacién de una identidad
ciudadana en la que participan todas | as partes del conjunto.

De esta manera podemos observar como en la crénica “La ciudad con terno nuevo” el
cronista apela a la conservacion en la memoria de los espacios de todos los sectores de la
sociedad, sin privilegiar solo a los sectores pudientes, con € fin de conservar los espacios
de rememoracion que aparecen como base para la construccion de una identidad que se
relaciona con larealidad llena de diferencias, de nuestra sociedad.

El espacio publico, que en la antigliedad se constituyd como principal forma de relacién
experimenta un repliegue hacia lo privado por factores como la oferta cultural a domicilio o
el temor que provoca la presencia del “otro”. Esto provoca e nacimiento de nuevas formas
de comunicacion o en € peor de los casos la pérdida de ella

En la cronica “Baba de caracol en terciopelo negro” podemos observar como € cronista
cumple una doble funcion a sefialar, este repliegue hacia lo privado, hacia el anonimato del
cine como parte de la variada oferta cultural, por otra parte la propia cronica se convierte,
de alguna forma en el espacio publico perdido, en €l cua se concentran las visiones de
mundo de |os distintos componentes de la sociedad.

La comprensiéon de la comunicacion entendida como medio formal institucionalizado por
los medios de comunicacion, es transgredida en el ambito de la crénica de Lemebd a
posibilitar una comunicacion como relacion social, gue contempla a partir de la reflexion,
la participacion activa de las partes.

La relacion entre los protagonistas de “Chile Mar y Cueca” y € lector puede ser

considerada como un didlogo en € que se abre la posibilidad a la reflexion sobre la



desesperanzay la pérdida de sentido a la que nos ha llevado, como sociedad, |a transaccién
en el mercado de nuestra identidad.

De esta manera Pedro Lemebel, logra hacer €l correlato de esas pequefias ciudades, que
conviven dentro de la urbe. Los barrios, los espacios ocultos o tomados, llegan a lector
portando los pequefios mitos que los sostienen, para entablar un didogo con la “otra’
mitologia, esa que se asienta en las construcciones simbdlicas del lector, para de esta

manera abrir e didlogo y dinamizar la construccion creativa de la cultura.

(* Hay tantos nifios que van a nacer con una alita rota, y yo quiero que vuelen

compariero...”)

Pero Pedro Lemebel, parece ser consciente de los limitantes con los que se encuentra la
diferencia, a la hora de entablar € didogo con € resto de la sociedad. Entre estos e
encuentra el poder como forma de dominacion y, en el contexto actual, de homogenizacién
de lacultura

Se trata de un poder que pierde sus caracteristicas hegemonicas y jerérquicas, para
convertirse en una red que se hace poco identificable y por 1o mismo més dificil de
combatir y superar.

Por eso Lemebel habla de una “micropolitica’ en la que «u trabgjo consiste en develar a
este poder soterrado, que se manifiesta principalmente a través de los medios de masas, que
a actuar como instauradores de reglas y principios, implantan un modelo de vida, en la

audiencia que apunta hacia la realizacién de un sistema econémico.

En la crénica “Como no te voy a querer (o la micropolitica de las barras)” € cronista
muestra la relacién entre los jovenes y un poder que reprime las manifestaciones del
descontento, en pro del orden ciudadano que tiene por intencion transmitir e mensagje de
gue no hay un desacuerdo con el estado de las cosas (desigualdad, falta de oportunidades,
pobreza). Pero los barristas invierten la relacion con el poder, para gercerlo dentro de su
territorio, el estadio y de esta manera burlarlo. Se trata de un juego en & que ponen de
manifiesto lo que € poder hace con ellos fuera del estadio. Laviolenciay la agresion de los

barristas, no es otra cosa que la caricaturizacion del sistema de poder.



Pedro Lemebel revela la violencia y la responsabilidad del poder en la exclusion de las
minorias, sefialando también los mecanismo con los que trabaja este nuevo poder en red.

La vigilancia se transforma en una de sus principales tematicas, a la que denuncia como
una de las principales herramientas del poder parainstaurar € ordeny € control ciudadano.

En la crénica “ Anacondas en € parque” podemos ver como € ojo vigilante se centraen la
transgresion que hacen los visitantes del parque a convertirlo en €l lugar de sus précticas
sexuaes. La vigilancia los confina a ocultamiento en medio de los ramaes o d
acatamiento de la disciplina que este tipo de poder pretende internalizar en los que se saben
bajo el lente censurador de las camaras de vigilancia

Y es que esta nueva forma de poder es, como sefiala Foucault, un mecanismo permanente
en sus efectos, que actla perpetuando la vigilancia sobre los individuos, que no saben en
gue momento se encuentran bajo la mirada vigilante del lente.

Esta manifestacion de poder se transforma en una autocensura, en la que se asume la
mirada permanente del otro generalizado, que encarna los valores y las normas de la
sociedad actual.

En lacrénica“Anacondas en €l parque” se ve reflejada esta autocensura en la aparicién de
los paseantes, que observan la expresion del desacato volviendo la vista, para negar €

desorden y € descontrol que a pesar de la precariedad en la que ellos también se
encuentran, reprobaran como reflejo de su propia autocensura.

Los personajes de Lemebel se transforman aratos en detentadores del poder, através de la
internalizacion de esta forma de dominacion, con lo que experimentan e poder sobre ellos
mismos, perdiendo, paraddjicamente, toda su fuerza.

Tanto en el visitante del cine de “Baba de caracol en terciopelo negro”, como en la parga
protagonista de “ Anacondas en € parque’, hay una busqueda del anonimato como forma de
aceptacion del poder que gjercen sobre si mismos. Dejan su nombre de lado, porque saben
gue cuando lo detentan necesariamente se someten a su propia interrelizacion del poder.
Pedro Lemebel hace una denuncia de esta nueva forma de poder, la hace visible y por lo
tanto, la descubre como mecanismo de represion. Se convierte en € que nombra a este
poder que centra su fuerza en el anonimato, y por lo mismo lo desarticula a interior del

relato.



La denuncia de esta nueva forma de poder implica ademés una critica a todo un sistema
socia en e que el Estado pierde sus antiguas atribuciones, para transformarse en el aparato
de vigilancia por excelencia, que a través del control y del disciplinamiento de sus
ciudadanos, pretende homogeneizar los gustos y actitudes con € fin de avaar € sistema
econdmico globalizado.

En la cronica“ Aguellos ojos verdes (a ese corazon fugitivo de Chiapas)” podemos observar
como por medio de la vigilanciay la represion, se intenta e disciplinamiento a través de la
identificacién de los insurgentes. De esta manera la neutralizacion de la revolucion
chiapaneca se transforma en e mandato de homogeneidad ala sociedad completa.

Pero Pedro Lemebel no solo devela los mecanismos, sino que también critica la relacion
gue los protagonistas de sus cronicas establecen con € poder.

Lacriticaalainternalizacion de los roles de dominador y sometido, se puede ver

claramente en la cronica “Chile Mar y Cueca’ en la que la diferencia de clases entre la
chinay el huaso elegante, es el telén de fondo para establecer unarelacién através del baile
nacional, en la que se muestra la conducta generalizada a nivel de sociedad, del
sometimiento de las clases bajas, encarnadas en la china, a poder de las clases dominantes
encarnadas en e huaso.

Pero la denuncia de Pedro Lemebel contra |os mecanismos de poder y las relaciones que
con dlos entablan lo individuos apunta, creemos, no tanto hacia la invalidacion del
sistema como hacia la apuesta por una legitimacién del otro en su diferencia a interior del
mismo sistema. Se trata de una aceptacion en las reglas del juego del otro generalizado, que
es quien marca los territorios hacia donde el cronista pretende llevar la diferencia.

Pedro Lemebel se mueve desde e estadio, hasta Chiapas, pasando por parques y avenidas
en demolicion paratraer al habitante de esas fisuras, hasta € agui y € ahora dd lector, no
para romper con su mundo, sino que para vaidar a sus persongjes como “otro” legitimo
dentro del mundo del lector.

De esta manera € autor no plantea una ruptura con € sistema sino més bien, una
flexibilizaciéon de su dinamica de relaciones, que apunte hacia una sociedad pluralista que

entiende a la diferencia como valor positivo.



(* Y ocurrid en un sencillo pais colgado de la cordillera con vista al ancho mar.”)

Esta diferencia en las que se enfoca Pedro Lemebel debe enfrentarse a un sistema
econémico que no sblo aspira a conseguir un mercado, sino que tiene como principal

medio de legitimacion, la instauracion de un estilo de vida en la consciencia de sus
potenciales consumidores.

En la cronica “I Love you Mac Donads’, Lemebel da cuenta de esta nueva forma de
conquista, la globalizacion que aspira a un sistema de vida homogéneo en € que se
determinan con facilidad los gustos y preferencias del publico consumidor.

Se trata de la instauracion de un pensamiento Unico a nivel planetario, que tiene por

objetivo traducir los gustos y preferencias de los individuos en intereses econdmicos que
apoyen al sistema de libre mercado.

No parece tan dificil entrar en este juego, ya que se presenta como una alternativa de
felicidad inmediata, y accesible a gran parte de la poblacién. Pero como se reflgja en la
crénica citada anteriormente, alcanzar e estatus de vida Mac Donalds se convierte para los
ciudadanos, no sdlo en una tentacion, sino también en un imperativo.

El estudio que hace Tomas Moulian del caso chileno, es una muestra de como € consumo
se convierte en una forma de disciplinamiento, para € logro de una felicidad inmediata,
gue se pagard en comodas cuotas mensuales, que iran acompafadas de la pérdida de la
ciudadania, en la medida en e que e &vido consumidor decide renunciar a las preguntas
sobre un orden social que através del crédito |o acoge como ciudadano.

Pedro Lemebel pretende llevar lector hacia esas antiguas interrogantes capturando con su
pluma iméagenes claves de las pérdidas que implica la implantacion de este nuevo sistema.
Es asi como en su cronica “Chile mar y cueca’, se ve como los persongjes transforman la
fiesta nacional en una celebracion del consumo y el espectaculo, que termina por trivializar
su fundamento patriético.

El costo de la adopcion de patrones foraneos, implica de esta manera hacer una transaccion
en la que se pone a la venta la propia identidad, perdiendo con €ello € sentido de
pertenencia.

Es asi como en la cronica “Aquellos ojos verdes (a ese corazdn fugitivo de Chiapas)”

podemos observar como los pedazos de México se exportan a los distintos lugares del



mundo, como islotes fragmentados de una realidad que pretende una belleza que olvida
todo tipo de diferencia o conflicto.

Otro giemplo de las consecuencias de la adopcion del ideario consumista, se encuentra en la
crénica “Las noches escotadas de la tia Carlina’ en la que se retrata el rescate que hace €
mercado del show de la tia Carlina, convirtiéndolo en un espectaculo mediatico, que
despoja a lugar de su carga histéricay por 1o mismo lo convierte en su propia caricatura.
Esta globalizacion implica dos tipos de ciudadanos, por una parte esta € individuo que
participa de la modernidad retratado, por Pedro Lemebel en los visitantes del negocio de
comida rapida, de la cronica “I love you Mac Donads’, pero también se encuentran
aquellos que reclaman € reconocimiento de su diferencia. Estos dltimos pueden
encontrarse en la cronica “ Aquellos ojos verdes (a ese corazdn fugitivo de Chiapas)”, en las
gue e Subcomandante Marcos se levanta en representacion de todo un pueblo, que se
reconoce como diferente e ignorado por e nuevo sistema globalizante.

Se trata de un nuevo escenario en & que se conforman identidades tanto para los que
aceptan € pensamiento Unico como sistema valido de creencias, como paralos que abogan
por la conformacion de unaidentidad basada en la diferencia

Todos agquellos que no comparten la ideologia del consumo, buscan reafirmar una identidad
gue se difumina ante la abrumadora presencia del ideario globalizante, recurriendo muchas
veces a la violencia que se expresa en movimientos xendfébicos y nacionalismos
exacerbados, como forma de validacion.

El movimiento de Chiapas aparece retratado por Pedro Lemebel en la cronica “Aquellos
0jos verdes (a ese corazén fugitivo de Chiapas)”, como muestra de esta rebelién que busca
validar através de larevolucion, su identidad cultural abogando con esto, por la integracion
y lavalidacién de su diferencia.

Se trata de una visiéon opuesta a la que entregan |os medios de comunicacién de masas, que
a través de su red planetaria distribuyen las imégenes de este y de otros levantamientos, de
manera descontextualizada, donde los temas minoritarios responden a la busgueda de un
espectaculo que pretende despertar € componente emotivo, que en la cultura de la
inmediatez, reemplaza a la capacidad de raciocinio del espectador.

Esta falta de contexto se puede comprobar en la cronica “Como no te voy a querer (o la

micropolitica de las barras)”, en la que se transmiten por la pantalla, los hechos de violencia



de los hinchas, despojandolos de todo su trasfondo de desesperanza y fata de
oportunidades, convirtiendo todo esto en un espectéculo carente de sentido para €
espectador.

Se trata de una especie de inteligibilidad, que se basa en la falta herramientas para la
comprension de los diferentes sucesos presentados en la pantalla en un espacio de tiempo
reducido que solo alcanza a captar fragmentos de los hechos.

Este es e problemético Chiapas, del que habla Pedro Lemebel, aquel que se transmite por
Tdevisay su red planetaria, despojando a la causa de los chiapanecos de todo sentido.

La masificacion de la informacion no contempla la exposicion de € contexto de este tipo
de hechos, es decir da cuenta de acciones, pero olvida la vision de mundo que se esconde
detras de los hechos que en la pantalla aparecen como violentistas.

Ante esta carencia la cronica de Pedro Lemebel, aparece como opcién vdida de
representacion de las digtintas visiones de mundo de las minorias, constituyéndose en
agente que promueve € didlogo, en una sociedad que necesita referentes de sentido ante €l
constante cambio que implica el proceso de globalizacion..

Las crénicas de Pedro Lemebel se transforman en una forma de micropolitica, que
representa los fundamentos de la disidencia, la que, como sefiala Barbero, recupera la
resistencia, permitiendo la reflexion d interior de la sociedad.

Luego del andlisis de las crénicas de Pedro Lemebel podemos comprobar como la crénica
logra a través de la narratividad, constituirse como posibilidad ante la carencia de
herramientas conceptual es propias de la globalizacion.

Pedro Lemebel suma a los hechos de violencia en los estadios, a levantamiento de
Chiapas, a la llegada de las transnacionales o a sexo colectivo dentro de los cines, todo un
discurso que aparece como trasfondo de las acciones de sus persongjes.

El lengugje narrativo, que acompafia a la cronica a través de sus distintos momentos
histéricos, se transforma en un portador de sentido de las minorias marginadas, sector que
parece ser € destinatario de la nueva migracion de esta antigua forma escritural.

Al analizar las crénicas de Pedro Lemebel, podemos ver como; a través de sus textos €l
autor entrega al lector la posibilidad de retomar su papel activo en € proceso de

comunicacion y por lo mismo, en la construccion socia de una realidad més humana.



Se trataria por lo tanto, de un didlogo entre las minoriasy € lector, através de laplumay la
mediacion del cronista. Didlogo en tanto €l lector reflexiona sobre su lectura, pero como
sefidla Derridg, € texto dialoga también con € lector, a partir de las infinitas posibilidades

de interpretacion.



Conclusiones

Las reflexiones que siguen a continuacién, son la Ultima fase de un proceso, a través del
cud logramos comprender, que e fendmeno comunicativo incluye la participacion activa
de todos los que de alguna manera interactlan en €.

Sostenemos que, tal como explicamos al analizar las ocho crénicas de Pedro Lemebel, €l
proceso de interpretacion es infinito y se relaciona estrechamente con la construccién
simbdlica del propio lector y en este caso, también del investigador.

Es por eso, que considerando nuestro papel de mediadores entre el trabajo de Pedro

Lemebel y todos los que accedan a esta tesis, hemos decidido convertir estas conclusiones
en un andisis comunicacional de lainvestigacion realizada.

Los focos de andlisis, serén los distintos temas tratados a lo largo de la interpretacion de los
textos, resultados que se vinculardn con cada uno de los objetivos planteados al comienzo

de lainvestigacion.

?? Concepto: migracion

La crénica como forma escritural, aparece en distintos momentos historicos; la

podemos ver en la conquista de América, retratando através del lenguaje la novedad de un
nuevo mundo, que se abria en todo su esplendor a vigjo continente. En € siglo X1X, con la
aparicion de los primeros periodicos de circulacion nacional, la crénica encuentra un nuevo
domicilio. Pero esta vez en sus paginas recrea las escenas de la vida cotidiana, de un Chile
gue construye, poco a poco su identidad nacional.

Los cronistas de las distintas épocas, vuelcan su pluma en la esencia de los hechos que
seguin la época, Ilaman la atencion de su comunidad. En su caminar van en la busqueda de
lo que subyace detras de cada noticia, de los discursos paralelos, que no encuentran cabida
al interior del lenguaje noticioso.

Es por eso que € cronista realiza una mezcla entre la noticia y sus propias valoraciones, lo

gue da por resultado méas que un hecho, una vision de mundo.



La cronica en su periplo por la historia, fija su domicilio en distintas disciplinas desde las
gue responde a las solicitudes propias de su época, acogiendo asi |as representaciones que
en los determinados momentos historicos aparecen como hecesarias para una comunidad.

Se trata, por tanto de un género flexible capaz de migrar de una disciplina a otra, sin perder
sus rasgos esenciales. Es asi como durante € descubrimiento de América la encontramos
dentro de la historiografia, para luego volverla a encontrar en la literatura'y e periodismo
del siglo XIX.

Hoy dia las necesidades han cambiado. Las imagenes de un continente a otro llegan de
manera instantanea y las historias cotidianas del ciudadano comuin ya no encuentran cabida
en medio del gran flujo noticioso.

La cronica parece estar disponible para abergar la historia de nuevos persongjes, lista para
emprender un nuevo camino migratorio.

Para detectar donde fijard su nuevo domicilio es necesario, a igual que en épocas
anteriores, atender a las carencias, que a nivel de representacion enfrenta la sociedad
actual.

Es en este punto donde nos encontramos con los grupos minoritarios, que dentro del

contexto globalizado buscan una voz que transmita al resto de la sociedad €l porqué de su
disidencia

Pedro Lemebel acoge la posibilidad de convertirse en mediador de este didogo entre
minoriasy sociedad, convirtiéndose en la voz de todos aquellos que de no existir este canal,
Ilegarian al “otro” através de un discurso fragmentado e incomprensible.

El camino migratorio de la cronica parece fijar su rumbo hacia las teméticas de la
“diferencia’, experimentando también con nuevos formatos. Es asi como podemos
encontrarnos con la crénica de Pedro Lemebel no solo en libros o periddico sino también en
laradio, € teatro y la performance.

De esta manera llegamos a nuestro primer objetivo especifico que es el establecer 1os

distintos escenarios disciplinarios que ha ocupado la cronica alo largo del tiempo.



? ? Concepto: ge

A pesar de los cambios que ha experimentado la crénica en su paso por las distintas
disciplinas, existe un elemento que la ha acompanado durante todo su vige y que por lo
mismo, se constituye en su ge central, se trata de la narratividad como forma de lenguaje.
La crénica utiliza € lenguaje materno, pone en € papel la oralidad que acompafa a
hombre desde su apariciéon en el mundo. Se trata de un lenguaje capaz de albergar los mitos
y las creencias de las distintas culturas que por o mismo aparece como lleno de sntido.

Se trata de un lenguaje transgresor s se le compara con €l cddigo predilecto de nuestra
sociedad: €l lengugje informativo, que en su flujo masivo acostumbra al hombre actual a
considerar sus contenidos como parte de la cotidianeidad. La sorpresa de la noticia se
transforma, a fuerza de saturacion, en ago trivia que por lo mismo pierde su sentido
transgresor.

Frente a este utilitarismo del lenguge informativo, aparece la cronica que en su la
narratividad que trae de vuelta € sentido mitico de los hechos que abarca en sus teméticas.
Es a través, de este lenguge que la crénica logra rescatar del anonimato, € valor de las
distintas situaciones para convertirlas en experiencias que pertenecen a colectivo social.

De esta manera Pedro Lemebel, a fijar su mirada en los actores andnimos de la diferencia
logra rescatar desde la cotidianidad |a experiencia de las minorias, para por medio de la
narratividad, volverlas parte del todo social.

La importancia, de este rescate radica en e papel fundamental del lenguaje en la
construccion socia de la realidad, proceso en € participan los distintos actores de la
sociedad.

S en la formacidén de esta realidad socia, no se incluye a todos los sectores que la
componen, se llegara a un resultado fragmentado que no contempla sus necesidades reales
y que por o mismo, da como resultado una sociedad intolerante y con conceptos alejados
de su propia realidad.

De esta manera la crénica de Pedro Lemebd, se transforma en un aporte social ala
elaboracion de significados, que a plasmar la vison de las minorias, permite la

construccion de una sociedad més pluraista y humana, que contempla a todos sus



componentes y que por o mismo, ve a la diferencia no como algo negativo sino més bien
como un elemento dinamizador de la cultura
Este es e resultado de nuestro segundo objetivo especifico que es determinar la

importancia del fenémeno narrativo como expresién comunicacional .

?? Concepto: fragmentacion de la urbe

Pedro Lemebel, se denomina a si mismo como cronista urbano de una ciudad que es la
suma de peguerios ghettos, barrios y lugares ocultos, una ciudad fragmentada.

Los habitantes de estas pequefias ciudades, se agrupan formando ritos, lenguaes y
mitologias propias que muy pocas veces trascienden el espacio del ghetto.

A este aidamiento, se suma €l repliegue hacia el espacio privado, propio de la sociedad
actual, que por factores como la oferta cultural a domicilio o el temor a la violencia,
abandona € espacio publico, que en épocas anteriores se congtituyo en e ge central del
intercambio de experiencias.

La ciudad pierde de esta manera sus principales vias de comunicacion, confinando a sus
habitantes a aidamiento, laindividualidad y € desconocimiento del “otro” .

Ante este panorama, se hace necesaria la confeccion de nuevas estrategias
comunicacionales, que devuelvan a los habitantes de la urbe, la ciudadania basada en €
didogo y la discusion. Se necesitan nuevas herramientas que contemplen a ciudadano
como participante del proceso comunicativo y no como mero receptor, instrumentos que a
enfrentar dialécticamente a las partes, provoquen un resultado rico en significados y
visiones de mundo.

Lacronica de Pedro Lemebel aparece como herramienta vdlida para traspasar €l ghetto. El
cronista en sutransitar por los lugares ocultos y aidlados de la ciudad, logra captar a través
de la narratividad, los lengugjes y codigos de estos submundos para llevarlos a lector, que
al enfrentarlo a su propia realidad, ampliard la vision de su entorno.

A partir de la lectura de las obras de este cronista, € lector puebla su mundo de habitantes
gue en su diferencia aparecen como interlocutores validos.

Lacroénica se transforma asi en el espacio publico perdido, en la antigua plaza publica que

congregaba a |os habitantes de la urbe en la construccidn de una historia comun.



De esta manera llegamos a nuestro tercer objetivo especifico que es la descripcion del

escenario comunicacional desde donde surge la cronica.

?? Concepto: control

Pedro Lemebel habla de sus cronicas como un sistema de micropolitica, que se enfrenta al
poder, topico que aparece como uno de los principales focos de interés a interior de su
obra.

Se trata de un poder que ha experimentado cambios en su forma, degjando atrés su
apariencia vertical yjerérquica para trasformarse en una gran red que cruza hasta € Ultimo
rincon de la urbe.

Se trata pues, de un poder cuya fuerza radica en el anonimato, en su capacidad de pasar
inadvertido y de lograr un control que aparece como imperceptible ante los ojos de los
propios ciudadanos.

Este nuevo poder opera principamente a través de la vigilancia, se trata de un 0jo
regulador que impone normas Y criterios moralizantes con el objetivo de uniformar alos
ciudadanos y por lo tanto, degjar fuera cualquier tipo de diferencia, que en este contexto es
entendida como desorden.

Las camaras que vigilan la conducta de los ciudadanos, aparecen como meté&fora de un
poder permanente, que opera desde la conciencia del ciudadano, internalizando el concepto
de lo correcto e incorrecto ante los ojos de ese “otro”, que pone las normas y regula los
actos.

Pedro Lemebel, aparece develando a este poder oculto y por € sdlo hecho de nombrarlo
logra desarticularlo a hacerlo presencia en lareaidad del lector.

Pero no sdlo se trata de desprenderlo de su anonimato, sino también de hacer una denuncia
a las relaciones que con é tienen tanto e lector, como los persongjes de sus escritos. El
papel del dominador y €l sometido aparecen de manera recurrente, [lamando la atencion en
como esta dinamica es una de las principales causas de marginacion de ciertos grupos en
los que los “poderosos’ gercen lafuerza, a imponer su vision de mundo sobre los que
piensan de manera diferente.

De esta manera llegamos a nuestro cuarto objetivo especifico que es develar la relacion

entre cronica e instancias de poder.



?? Concepto: homogenizacion

El ideario de la globalizacion ha llegado a todos los rincones del planeta, propulsando un
sistema econdmico que convierte al mundo en un gran mercado de intercambio en el que
todo se transa.

La uniformacion de los gustos de los potenciales consumidores, aparece como punto clave
para e funcionamiento de las grandes trasnacionales, que sin tomar en cuenta las
particularidades culturales de las sociedades, entran en dura competencia por la conquista
del mercado.

Aparece entonces, la necesidad de implantar un estilo de vida homogéneo, un pensamiento
unico, que se distribuye principamente a través de una industria cultural con alcances
planetarios que propone al consumo como camino para la felicidad y la redizacion del ser
humano.

Los ciudadanos se dividen, entre los que acceden a este sistema a través del consumo y la
consiguiente aceptacion de patrones culturales foréneos, y aguellos que ya sea por fata de
recursos o por conviccion, gquedan excluidos de esta nueva forma de relacion.

Todo esto trae consigo la pérdida de los referentes culturales, que con anterioridad
posibilitaban laformacion de laidentidad y el sentido de pertenencia de los ciudadanos, 1o
gue ha desembocado en reacciones violentas por la recuperacion de los patrones perdidos y
lavalidacion de la diferencia frente ala homogeneidad.

Los medios de comunicacion, que son otra de las principales herramientas de la
globalizacion, transmiten en redes planetarias episodios de estas manifestaciones de la
diferencia, que debido a la fata de contexto y a la saturacion propia del gran flujo
informativo convierte estas realidades en fragmentos incomprensibles y carentes de sentido.
La crénica de Lemebel aparece como depositaria de estas manifestaciones de la diferencia,
partiendo desde las particul aridades de sus protagonistas, para ampliarse a todo un contexto
socia en e gue se encuentra la motivacion de sus actos de disidencia.

Por otra parte € cronista manifiesta su propia vision de descontento frente a las

desigualdades de un sistema que excluye, a través de los mecanismos de consumo.



Este es e resultado del quinto objetivo especifico que intenta comprender la relacion
existente entre globalizacion y grupos minoritarios, a través del caso particular de Pedro
Lemebd.

? ? Concepto: Proyecciones

La cronica parece estar lista para una nueva migracion, uno de los destinos posibles parece
ser la temética de las minorias que en € contexto globaizado carecen de vias validas para
la expresion de sus postulados y demandas.

El caso de Pedro Lemebel, aparece como gemplo de las posibilidades de la crénica de
albergar las teméticas de la diferencia, con e objetivo de transmitir no solo sus actos, sino
también los conceptos que las sostienen.

Por otra parte, aparece la posibilidad de movilizacion hacia nuevos formatos como son la
radio, € teatro y la performance. La adopcion de estos nuevos lengugjes valida la vigencia
de esta antigua forma escritural, como portadora de sentido a través de las distintas épocas
historicas.

De esta manera llegamos al Ultimo objetivo especifico que es la comprension de las nuevas

posibilidades tematicas de la cronica, en € contexto globalizado.

?? Concepto: factibilidad

El lenguaje propio de la cronica, la narratividad, es 1o que da la posibilidad a estaformade
escritura, de abergar los mitos, lengugjes y costumbres de todo un sector de la sociedad

gue tiende a quedar a margen de las vias tradicionales de comunicacion.



Los grupos marginales encuentran en esta forma de escritura la posibilidad de expresar la
vision de mundo gue subyace bajo sus actos de disidencia, frente a un sistema que presenta
al consumo como Unica via vaida de legitimacion.

Se trata de un sistema a que no conviene aceptar la diferencia ya que esta rompe con €

orden que permite uniformar gustos, actitudes y pensamiento.

Contra esta homogeneizacion de la cultura se levanta Pedro Lemebel, enfrentando a lector
aunaredidad “otra’ que renueva la capacidad de cuestionamiento frente al orden social.

Al fijar sumirada en las minorias, € autor convierte a los portadores de la diferencia en
interlocutores vaidos que a enfrentar su realidad a la del lector, se convierten en
participantes activos del proceso de construccion de larealidad.

Este didogo que resulta a enfrentar las distintas visiones de mundo, actia como
dinamizador de una cultura que al integrar sus distintas posiciones puede avanzar hacia una
sociedad més pluralista que entiende y acepta la diferencia.

La propuesta del cronista apunta, de esta manera hacia una reflexion que sienta sus bases
en la aceptacion del “otro” como componente valido de la sociedad.

Asi llegamos al objetivo general de nuestra tesis que es comprobar a travées del andlisis
comunicacional de la obra de Pedro Lemebel, la factibilidad de la crénica en la

representacion de las minorias en un contexto globalizado.
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